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1. Planteamiento y objetivos

En esta ponencia para las Segundas Jornadas sobre “Arte y Ciudad” se
continda una linea de anadlisis iniciada ya en las primeras. Si en aquellas se
abordo el certamen “Madrid Abierto”, su evolucion en las cuatro ediciones
celebradas hasta ese momento, 2007, y se estableci6 un modelo analitico,
comparativo y comunicacional, para las segundas jornadas se propone retro-
ceder a las décadas sesenta y setenta y establecer un enlace con la actualidad.
En esos afios Madrid fue escenario de un proyecto, si no pionero si determi-
nante de una nueva manera de concebir la calle como espacio recuperable pa-
ra la exhibicién artistica. Es decir, de lugar de paso de viandantes y al mismo
tiempo de encuentro con el arte de vanguardia. Se trata del hoy denominado
Museo de Arte Pablico, antes Museo de Escultura al Aire Libre del Paseo de
La Castellana.

En este estudio se ponen en conexion dos tipos de manifestacidn artistica.
Madrid Abierto' se concibe como una especie de derivacion de aquel proyecto

* Texto revisado y actualizado de la ponencia presentada en las II Jornadas Arte y Ciudad, Fa-
cultad de Ciencias de la Informacion, UCM, Madrid 23 y 24 de mayo de 2008.

! En la web de Madrid Abierto: http://www.madridabierto.com puede consultarse una relacion
completa de obras y autores de las distintas ediciones desde 2004. Consultadas en 2008.
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de Museo de Escultura al Aire Libre que la corporacion municipal iniciara en
una etapa en que Espafia se dirigia hacia el cambio politico. Marcan las dife-
rencias entre ambos proyectos el hecho de que uno es certamen anual que
muestra sdlo temporalmente las obras seleccionadas, y de caracter internacio-
nal, abierto y absolutamente contempordneo en formatos y expresiones; mien-
tras que el otro es Museo al Aire Libre? nacido como tal, con animo de exhibi-
cion permanente de obras de artistas exclusivamente esparoles.

A la par que las diferencias sefialadas entre ambas manifestaciones, distan-
tes en varias décadas, se establecen ciertos paralelismos segin un modelo de
analisis. Este se basa en el estudio de las obras en funcién de su entorno, el
espacio que ocupa individualmente, y del didlogo e interdependencia de to-
das ellas en su conjunto.

El Museo de Arte Publico fue un proyecto aprobado en 1971, pero que no
se inaugurd oficialmente hasta 1979. Se eligio un lugar emblematico —-La Cas-
tellana, bajo el paso elevado que une las calles de Juan Bravo y Eduardo Da-
to—, y en él participaron ingenieros y artistas. Esta union de fuerzas y conoci-
mientos de distintas personalidades dieron al proyecto un caracter integrador
que, patrocinado por el Ayuntamiento, se apoyd en varios objetivos, entre
ellos el funcional urbanistico, el estético y el pedagogico.

Se siguen, para el estudio de este ejemplo especifico en Madrid, ciertos pa-
rametros generales de investigacion sobre la correspondencia Arte y Ciudad
europea; entre otros, la influencia del arte plastico en el disefo arquitectonico
del proyecto. Se puntualiza la extrema relacion del museo con la vanguardia
artistica, ademads de servir su entorno urbano y las obras expuestas de marco
para intervenciones temporales o eventos mas actuales del Madrid Abierto.
Consecuentemente, la vanguardia mas clasica y la contemporaneidad de las
mas recientes expresiones artisticas se ainan y dialogan en un mismo espacio,
La Castellana.

Las esculturas publicas, su exhibicion en el entorno y su funcién comunica-
tiva son aqui el objetivo principal. Sin embargo es importante resefar los as-
pectos legales y normativos, de restauracion, proteccion y vigilancia que inci-

2 En la pagina web de Museo Arte Publico: http://www.munimadrid.es puede consultarse la
relacion y comentarios de las obras expuestas. Consultadas en 2008.
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den favorablemente en la activacion y regeneracion de la zona. Espacio pri-
mordialmente vigilado y atendido urbanisticamente, sobre todo por las carac-
teristicas museisticas que marcan su funciéon. Se supone, por ultimo, que el
poder politico, el Ayuntamiento en este caso, al que se suman instituciones
publicas y privadas en el evento de Madrid Abierto, cada vez mas apoya este
tipo de proyectos con una doble intencion: fomentar el nivel artistico-cultural
y participativo de la ciudadania y elevar su propio prestigio institucional.

2. Aplicacion de parametros Arte-Ciudad al Museo de Arte Pablico <> Ma-
drid Abierto.

Se siguen para el estudio de este ejemplo madrilefio, aunque de manera
sucinta, algunos parametros generales definidos por el grupo de investiga-
cién sobre la correspondencia Arte y Ciudad europea.

Ocupa un lugar preliminar la relaciéon de la ciudad contempordnea con su
pasado y la plasmacién de vias de continuidad. En el Madrid de la década de
los sesenta, el crecimiento urbanistico obligd a unir el centro de la ciudad con
los nuevos barrios que se estaban entonces desarrollando. Este es pues el
marco contextual y la razén de un proyecto integral como el Museo de Escul-
tura al Aire Libre bajo un puente que cruce La Castellana. En 1968 se aprobd
el proyecto de los ingenieros Antonio Fernandez Ordénez, Julio Martinez
Calzén y Alberto Corral Lopez Doériga. El Puente, de 320 metros de largo x 16
de ancho, con vigas de acero cortén y pilares de hormigén blanco, unia los
barrios de Chamberi y Salamanca mediante el enlace de las calles de Juan
Bravo y Eduardo Dato. La principal funcion urbanistica, de acceso peatonal y
mejora del trafico, se combinaba con un estudiado disefio estético de la es-
tructura del puente.

El proyecto Museo de Escultura al Aire Libre de La Castellana bajo el puente
fue aprobado en 1971, aunque no inaugurado oficialmente hasta el 9 de febre-
ro de 1979. La participacion del artista Eusebio Sempere determino la influen-
cia del arte plastico en el disefio urbanistico del museo. En 1972 cre¢ la fuente,
los bancos del museo, las barandillas del puente y de las escalinatas, todas en
forma de “S”. Para la fuente y bancos utilizo material de hormigén y cemento
blanco, para las barandillas el hierro pintado. Traslado el estilo plastico que
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desarrollaba entonces - arte Optico- a estructuras modulares de utilidad publi-
ca, materiales industriales y plena integracion en el entorno urbano.

Museo de Escultura al Aire Libre de La Castellana (Madrid)
Monolitos con placas explicativas delmuseo (1° nivel). Lados derecho e izquierdo de la Castellana

Museo de Escultura al Aire Libre de La Castellana (Madrid)
Bancos de hormigén y cemento blanco, y barandillas de hierro pintado (Eusebio Sempere, 1972)
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En cuanto a la generaciéon de una iconografia urbana, sirva de ejemplo el
cuadro Retrato inacabado de José Antonio Fernindez Ordéiiez (1979-82) con el
puente y el Museo al fondo, en el que Antonio Lopez Garcia plasmé una ima-
gen muy elocuente del puente y del museo de escultura recién inaugurado.
Esta pintura, de propiedad particular, y como muchas otras del mismo autor,
sirve hoy de documento grafico de un Madrid en progreso.

Este proyecto cumple también el parametro de relacién con los movimien-
tos artisticos de vanguardia. El propio disefio del Museo de Arte Publico y las
obras escultdricas que alli se exponen fueron concebidos desde la perspectiva
de la vanguardia del momento. Pero esa vanguardia ahora clasica convive y
dialoga temporalmente con las recientes manifestaciones artisticas. En este
caso se produce un contraste con las actuaciones, intervenciones de ocupacion
puntual y efimera del museo por parte de algunas obras del evento “Madrid
Abierto”. En resumen, la vanguardia cldsica y el arte contemporaneo dialogan
en un mismo espacio: La Castellana, dentro de ese eje Prado-Recoletos-
Castellana hasta hoy tan esencial para la celebracion del “Madrid Abierto”.

Aspecto fundamental que atafie al hoy llamado Museo de Arte Publico de
La Castellana es el hecho de que ese lugar se convierte en motor de activacién
y regeneracion urbana y arquitectdnica. Se dota de cierto nivel de calidad y de
estética a una zona ruidosa (trafico) y es un lugar especialmente vigilado y
atendido urbanisticamente, precisamente por su funcién museistica. Unas
camaras de vigilancia y placas informativas anuncian que es zona vigilada y
controlada para evitar su deterioro. Una normativa legal sobre proteccion es-
tableci6 las cdmaras fijas, que enfocan directamente a las esculturas, sin soni-
do. Las grabaciones se destruyen en una semana. Después de la Promulga-
cion de la Ley de Videovigilancia (4 de agosto de 1997), en mayo de 2002 fue
la primera vez que se instala este tipo de sistema vigilancia electrénica en la
via publica (Museo Escultura de la Castellana).

Tanto en el caso del Museo Arte Publico, del Ayuntamiento, como el “Ma-
drid Abierto” patrocinado por una suma de instituciones publicas y privadas,
pueden considerarse ejemplos de una manera de instrumentalizacién del arte
en el espacio urbano como reflejo del poder politico. Se ha producido un pro-
gresivo apoyo a este tipo de proyectos urbanos con una intencién doble: Fo-
mentar el nivel artistico-cultural y participativo de la ciudadania y elevar su
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propio prestigio institucional. Pero también dependiendo del contexto se ha
producido la politizacion de determinadas obras como las polémicas genera-
das en torno a la Sirena Varada de Chillida, vetada por motivos estético-
politico-técnicos siendo alcalde Carlos Arias. Ya instalada®, en época del al-
calde José Luis Alvarez el 2 de septiembre de 1978, se convierte en simbolo de
la lucha por la democracia y junto a ella se toma por costumbre la celebracién
de actos o encuentros de indole cultural o politica.

Es necesario no pasar por alto un punto esencial que atafie a la recepcion
publica de los elementos estéticos que configuran el espacio urbano. El cariz
de un lugar concreto, en este caso ocupado con obras de arte, lo hace la per-
cepcion, cuidado, atencion, etc. del ciudadano. Las impresiones se dan a dis-
tintos niveles, desde la especializada, curiosidad, escepticismo, hasta el van-
dalismo. El espacio del Museo Arte Piiblico sufrié durante afos el desinterés
general, destrozos y suciedad provocada por el botelloén, hasta que se toma-
ron medidas de recuperacion de ese espacio con su restauracion en 2001-24, y
la instalacion de cdmaras de vigilancia como en cualquier museo. Ejemplos de
ese vandalismo son los dafios que en 1999 sufrié La Petite faucille de Julio
Gonzdlez, o en la edicion de 2008 de Madrid Abierto alguien sierra la hucha de
la obra La hucha de los Incas de Jota Castro y se la lleva®.

3. Esculturas publicas en relacion con su entorno urbano: distribucién y
significados.

Se deja para el final este parametro fundamental que relaciona arte y en-
torno, e indaga en el sentido que adquiere cada obra en razén de su ubicacién
individual o del didlogo establecido con las otras del mismo u otro proyecto.
En el Museo de Arte Publico de la Castellana, como tal museo las piezas es-
cultdricas se exhiben en el espacio urbano las 24 horas del dia. La existencia

3 A la oposicion inicial de que Sirena Varada fuera suspendida del puente por su gran peso de
seis toneladas, se encontrd la solucién de sujecién por cuatro puntos mediante cables, repar-
tiendo asi su peso.

* En los afios 2001 y 2002 se restauré integralmente el conjunto, que ha dado la perspectiva que
tiene hoy dia, y un cambio de nombre que es el que hoy ostenta: Museo de Arte Publico.

5 No se sabia si gamberros, entidad municipal, el propio artista. Ver articulo de GRAU, Abel:
Reportaje. “;Quién se ha llevado mi escultura? El robo de una instalacion callejera abre la feria
urbana Madrid Abierto”. EI Pais, Madrid, 8/02/2008.

144 Arte y Ciudad - Revista de Investigacion
N° 2 — Octubre de 2012



Museos de Arte Publico versus Madrid Abierto

de una unidad y una lectura expresiva en el recorrido expositivo que acom-
pana al peaton, incide en beneficio de uno de los grandes objetivos funda-
mentales del proyecto: la comunicaciéon con el ciudadano para acercarlo al
arte moderno.

3.1. Museo de Arte puiblico: Esculturas en el eje central

Si se analiza en profundidad la disposicidn de las esculturas del Museo se
revela una lectura simbdlica que hila: Tierra — Aire — Agua, tres elementos de
la naturaleza que no suele abundar en las grandes urbes. A partir de un eje
central estan ubicadas estratégicamente en tres niveles de altura las esculturas
de Serrano, Chillida, Rueda, Sempere, Leoz, Chirino.

Eje central:
Serrano, Chillida, Rueda,

AGUA Sempere, Leoz, Chirino

AIRE

1° nivel

TIERRA

En el nivel inferior del espacio expositivo se encuentra la obra de Pablo Se-
rrano Unidades-Yunta (1972) (bronce, 225 x 190 x 210 cm / 215 x 200 x 210 cm.),
formada por dos piezas redondeadas que representan la fusién de las fuerzas
opuestas que son la configuracion del mundo: material-espiritual, masculino-
femenino, vida-muerte,. Para realzar esa idea Serrano juega con el contraste
de textura entre la zona interior: bronce dorado, brillante y pulimentado, y
exterior: rugoso y oscuro, con marcas e incisiones. Igualmente el artista pone
en relacion signos referentes al pasado, como manos impresas emulando la
cultura del Paleolitico, y al presente, como elementos de la civilizacién mo-
derna.
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Siguiendo el eje central, y suspendida del puente con cables de acero, se
encuentra Lugar de encuentros III o La Sirena Varada (1972), de Eduardo Chilli-
da. Es la primera obra en hormigén armado y concebida expresamente para
este espacio®. La obra monumental, de 205 x 500 x 180 cm., estd compuesta de
varias piezas, una combinacidon de formas rectas y curvas, que produce la
sensacion de movimiento y vuelo. Se contraponen en la obra valores como el
peso y volumen y lo volatil y ligero.

La tierra va dando paso al aire. Mas alla de la estructura en granito de Ge-
rardo Rueda, Volumen-Relieve-Arquitectura (1972), una especie de mural que se
integra y confunde con la arquitectura, se accede al segundo y tercer nivel. En
la linea central que seguimos se localiza el Mdvil (1972) de Eusebio Sempere,
una pieza de 300 x 300 x 20 cm formada por varillas de acero inoxidable. Se
trata de dos planos cuadrados del mismo tamano suspendidos del puente en
vertical y paralelos entre si a 20 cm de distancia. El plano delantero esta deco-
rado con motivos geométricos mientras que el posterior esta construido con
varillas en horizontal. La superposicion y entrecruzado de lineas produce cal-
culadas sensaciones visuales, a las que se suman otros efectos producidos por
la incidencia de la luz sobre el metal. Las varillas son ademas flexibles y pue-
den moverse por el viento, el trafico que circula por el puente o por la accion
directa del mismo espectador. Al proceder como una celosia, esta obra ofrece
al viandante una perspectiva visual amplificando el espacio del entorno.

Una nueva pieza también etérea es Estructuracion hiperpoliédrica del espacio
(1971), de Rafael Leoz, en acero inoxidable y medidas de 180 x 180 x 180 cm.
La forman varios cuerpos geométricos dispuestos unos dentro de otros, for-
mando series decrecientes. El cubo comprende a su vez un poliedro de Lord
Kelvin (6 cuadrados y 8 hexdgonos) y dentro de éste un octaedro regular, con
la repeticion dos veces mas de esta misma secuencia hacia el interior.

La ultima obra del eje central y en el punto extremo a la escultura de Pablo
Serrano, se localiza Mediterrdnea (1972) (acero pintada al duco, 150 x 370 x 50
cm, aprox.), de Martin Chirino. Estd situada en el centro de la fuente disefiada
por Sempere, en el tercer nivel. Sus formas curvas de ritmo sinuoso se extien-

¢ Llamada también La sirena varada por la situacion de polémica y estancamiento a la que fue
sometida hasta que fue instalada definitivamente.
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den en horizontal, y se corresponden con el movimiento ondulante del agua.
Los reflejos en el estanque, la evocacion al mar y a la luz del Mediterraneo
(Grecia), el rojo brillante que contrasta con la sobriedad grisacea del resto de
los materiales, son valores plasticos en perfecta conjuncion con el entorno.

3.2. Museo de Arte Piiblico: Disposicion de las obras en los ejes laterales

Se desglosan a continuacion las esculturas localizadas en los dos laterales.
En el derecho se hallan obras de Julio Gonzalez, Mird, Marcel Marti, Alfaro;
en el izquierdo de Alberto, Palazuelo, Subirachs, Sobrino. Parece haberse ele-
gido la ubicacién de las esculturas con una cierta ldgica pedagdgica, en aten-
cién a un orden desde las pertenecientes a las vanguardias clésicas, situadas
en el nivel 2, a las mas modernas en el nivel 3. Pero se revela igualmente una
lectura plastica y estilistica: desde el dominio de lo orgénico, primitivo y to-
témico, en unas, al arte dptico y cinético en otras. Ademas, alusiones metafd-
ricas y confrontaciones de pasado y presente, de lo natural y la tecnologia, en
definitiva las formas organicas y las geométricas en armonia y oposicion.

""" N — El bronce titulado La petite

- > : faucille (h.1937)” de Julio Gonza-
lez, de 210 x 65 x 50 cm., aunque
se supone un “Homenaje a la
hoz y el martillo”, sirve de ejem-
plo de las llamadas figuras fito-
morficas (formas vegetales) del

Ejes laterales

Dcho: Julio
Gonzélez,
Mir6, Marcel
Marti, Alfaro

Izqu: Alberto,
Palazuelo,
Subirachs,
Sobrino

escultor; y perteneciente al
Zona conjunto que calific de “dibujos
Rvera. Gaoino | en el espacio”. En ese mismo la-

teral derecho, el paseante sigue

el camino y se encuentra con
Mere Ubu® (1975) de Joan Mir6. Este bronce de 165 x115 x 96 cm. representa un
mujer-pajaro, con una concha que la protege y que recuerda a un idolo o t6-
tem primitivo. Pertenece a su propio lenguaje de formas escultdricas curvili-

7 La pequeria hoz, escultura donada por su hija Roberta Gonzalez.
8 Inspirada en uno de los personajes de la obra de teatro del francés Alfred Jarry, Ubu Rey
(1888), la obra se incorporé al Museo en 1978.
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neas y muy pulidas sus superficies. Proali (1984) (bronce 195 x 80 x 70 cm.) de
Marcel Marti, es ejemplo del lenguaje organicista del autor basado en formas
redondeadas, sensuales y pulidas, entre la figuracién y la abstraccion. Las
formas simbolicas llevan a un mundo primitivo, magico, totémico.

Las 16 barras de acero inoxidable de 200 x 200 x 64 cm con las que esta
montada la obra titulada Un mén per a infants® (1971), de Andreu Alfaro con-
forman la orientacion estilistica de las piezas del museo hacia el arte mecani-
co. Con esas varillas en abanico, que recuerdan a una noria de feria o un mo-
linillo de viento, Alfaro evoca la sensacién de movimiento rotatorio en el es-
pacio, en relacidn con los efectos ilusorios del arte éptico.

Fuera del eje peatonal y dentro de la zona ajardinada del lateral derecho se
sittian las obras de Gabino y Rivera. En La Estela de Venus (1973) (200 x 50 x 41
cm.), de Amadeo Gabino, las laminas de acero inoxidable con remaches de
hierro son como espejos que producen efectos Opticos y luminicos. Su forma
adquiere la apariencia de totem mds que una estructura acorde con el nuevo
espiritu cientifico y tecnologico. El Triptico (1972) (acero inoxidable 350 x 1060
x 100 cm.), obra de Manuel Rivera, pertenece a su serie Espejos. Como es ca-
racteristico de otros trabajos del escultor, éste establece un juego de luz y
sombra mediante redes superpuestas a diferentes distancias y distinta trama
que crean efectos de profundidad y vibracién optica. Los colores son aqui el
de los propios materiales -grises metdlicos- y el blanco de la pared en la que
estd superpuesta la pieza-relieve.

En el lado izquierdo, y siguiendo el recorrido desde el nivel inferior hacia
el tercero nos encontramos en primer lugar con Toros ibéricos!® (1958-60)
(bronce, 195 x 80 x 80 cm.), de Alberto Sanchez. La imagineria de esta pieza es
de raigambre espafola en donde se combinan la afioranza, lejania de su patria
y el deseo de reanudar la obra interrumpida por la Guerra Civil y el exilio en
la Unidn Soviética. El artista trata de mantener aquellos rasgos destacados de
su obra de preguerra, en el contexto de la Escuela de Vallecas junto a Benja-
min Palencia: capacidad de sintesis, verticalidad, superficies curvas organicas,
figuras en un todo compacto.

 Un mundo para nifios, perteneciente a la serie Generatrices.
10 Obra donada por los herederos del artista.
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Proyecto para un monumento IV B (1978) (acero corten, plegado y recortado,
210 x 188 x 215 cm.) de Pablo Palazuelo es una obra racionalista, de caracter
arquitecténico. Domina la sencillez aparente, sensacion de ligereza y movi-
miento conseguido por el despliegue espacial en varios planos, plasmacion de
lo que €l ha definido "el dinamismo de lo aparentemente estatico". La rigidez
constructiva se combina con el acento puesto en cualidades plasticas como
textura y calidades cromaticas de oxidacion y efectos de cambios de luz sobre
la superficie.

José Maria Subirachs combina formas organicas y el plano rigido en la obra
Al otro lado del muro (1972) (hormigoén y bolas de piedra caliza -en su origen de
aluminio-, 284 x 147 x 155 cm.). Una especie de monolito atravesado por seis
esferas, un juego de contrastes tanto en las formas plasticas como en la elec-
cién de distintos materiales; diferencia de texturas entre la superficie lisa de la
caliza y rugosa del hormigén. Equilibrio y simetria, la esfera simbolo del ideal
clasico, es la manera que tiene este escultor catalan de representar una accion
"congelada" en el tiempo: el desplazamiento en el espacio de una bola que
atraviesa un muro. Por tanto, la obra es un estudio de las relaciones entre el
movimiento, el espacio y el tiempo.

Estructura permutacional (1972) (acero inoxidable, 180 x 150 x 150 cm.), que
sin pretenderlo su autor, Francisco Sobrino, recuerda a formas de la Natura-
leza (minerales cristalizados) se encuentra en el nivel superior a la altura de la
obra de Alfaro, situada al otro lado del puente, y como ésta es una obra repre-
sentativa del arte 6ptico. Compuesta por placas cuadradas ensambladas for-
mando cubos abiertos son fundamentales a nivel perceptivo los efectos visua-
les y reflejos del paisaje urbano en la superficie del acero. El nombre de la es-
cultura se refiere precisamente a esta cualidad de transformarse, segtn las
horas del dia y el punto de vista del espectador,

3.3. Dos obras que se integran y confunden con la arquitectura

En esta lectura propuesta del sentido y unificacion de las esculturas del
Museo de Arte Publico del Paseo de la Castellana, las obras de Gerardo Rue-
da y Gustavo Torner sugieren una vision independiente. No solo por su ubi-
cacion estratégica, también porque formalmente estan plenamente integradas
en su entorno arquitectonico hasta el punto de confundirse con él; y porque lo
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imprimen sus propios titulos. Volumen-Relieve-Arquitectura (1972), de Gerardo
Rueda, es un mural de granito de 169 x 940 x 30 cm., en sentido transversal al
eje central, debajo del puente abarcando todo su ancho. Esta especie de muro
es un ejemplo de aplicacidon de las artes al espacio arquitectonico. Las estelas
rectangulares y cubos con los que esta formada la obra se confunden con los
elementos arquitectdnicos (pilares del fondo) y los contenedores del Museo.
Situada entre dos las escaleras laterales, posee una funcién préctica de muro
divisorio desde el primer al segundo nivel. Domina la forma limpia, sobria y
equilibrada, por tanto en la linea racional de la tradicion cubista y constructi-
vista.

Al final del recorrido, subiendo por el lado derecho del Museo y ya en la
calle Serrano se descubre la obra de Gustavo Torner Plaza-Escultura (1972)
(218 x 391 x 391 cm.). Es un conjunto unitario compuesto de la pieza en siy de
su ambito. Sobre un pedestal de granito de Brasil se hayan ancladas cuatro
piezas de cobre que aluden a una esfera inexistente. Esta escultura esta con-
cebida como una terraza-mirador, integrada y confundida con el trazado ur-
bano y con la arquitectura del entorno. Su objetivo inicial'! era abarcar todo el
espacio, ocupando 7 x 15 metros en la calle Serrano y lo formarian una plaza
con una fuente; y que la gente no se percatara de ella salvo la persona mas
atenta y sensible a lo que le rodea.

4. Madrid Abierto: ocupacion temporal del espacio y aledaiios del Museo de
Arte Publico.

En este evento anual, Madrid Abierto, que se celebra desde 2004 coincidien-
do con la Feria ARCO Madrid, se exhiben temporalmente los tltimos proyec-
tos de artistas o colectivos procedentes de todo el mundo. El marco de exposi-
cién habitual es el eje Castellana-Recoletos-Prado pero, cifiéndonos al espacio
acotado que nos ocupa, puede considerarse que cada idea o proyecto estd
pensado y ubicado segtin un sentido de didlogo con el entorno urbano y con
la coleccién del Museo de Arte Publico. El objetivo de las obras presentes en
esta convocatoria, y en sus distintas ediciones, es incitar al ciudadano a que
mire la vida desde otra perspectiva, por lo que el valor comunicacional es

11 Se modificd y desvirtud la idea original. Los bocetos del proyecto se hayan en el Museo Mu-
nicipal) de Madrid.
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fundamental en este acontecimiento artistico de ocupacion de la calle y que
interfiere en el paso habitual de viandantes. A diferencia del Museo de Arte
Publico, y por ser esencialmente obras emergentes y de gran actualidad, se
detenta un mayor radicalismo. Esta deriva la marca el tiempo y la evolucion
del arte hacia posturas mas integradoras atn con otros medios y otros ambi-
tos. En los proyectos de Madrid Abierto, o fendmenos parecidos, se rompe con
el concepto tradicional de la estatua y se extiende a formatos nuevos, inclusi-
ve video y tecnologia mas puntera. Los discursos ahondan en mayor medida
en lo politico y social y no tanto en las cuestiones estilisticas; siempre tenien-
do en cuenta la procedencia internacional de los artistas o colectivos seleccio-
nados cada ano. En el siguiente montaje fotografico que hemos realizado para
las presentes Jornadas se recoge las obras que se va a comentar y que fueron
expuestas en el espacio del Museo Arte Publico y cercanias en distintos cer-
tamenes, desde 2004 a 2008:

Madrid Abierto (2004-2008)

Instalaciones en zona central
Zona lateral del Paseo Castellana: puente Zona lateral

2

Espacio
mévil, 2005

Zona
vigilada, Off , 2007
2005

Blend
out, 2006

La Hucha de los Incas,
2008

Estado de
Excepcién, 2008

En la primera edicion de Madrid Abierto (2004), los artistas Warren Nei-
dich y Elena Bajo presentaron una escultura de plexiglas titulada Silent, que
colocaron en el Paseo de la Castellana hacia la calle del Marqués de Riscal. La
obra ha sido concebida como barrera de sonido en la ciudad, como las que se
instalan a lo largo de las autopistas para limitar la contaminacién acustica.
Los ciudadanos también sufren los efectos de dicha contaminacion: El objeti-
Vo era crear una escultura que conecte con las que ya alli se encontraban, y
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situar un 4rea apacible dentro del ruidoso y complejo espacio urbano: Quieren
los artistas hacer de esta pieza un regalo/trabajo artistico a los ciudadanos de Madrid,
como un acto de generosidad para que mejore su calidad de vida, un gesto efimero2.

Durante la edicién del 2005, se presentaron dos intervenciones artisticas de
singular relevancia que se colocaron juntos debajo del puente de la Castellana
en didlogo con las obras de Serrano, Chillida, etc. Zona vigilada de Henry Eric
Hernandez Garcia'®, consistente en dos proyecciones simultaneas con el obje-
tivo de confrontar la realidad cubana y la espafola. Esta intervencion fija,
convivia con otra obra movil, Espacio Moévil, presentada por La Compafiia de
Caracas (Angela Bonadies & Maggy Navarro). Se intervino los autobuses de
las Lineas 14 y 45 que hacian su recorrido por el eje Castellana-Recoletos y
varias paradas, entre ellas la que nos ocupa en la zona del Paseo de la Caste-
llana, bajo el puente. Este colectivo venezolano justifica el proyecto como una
manera de establecer un puente entre Madrid (ciudad intervenida) y Caracas
(una ciudad latinoamericana), a través de fotografias colocadas en paradas y
en autobuses que cubren el eje propuesto en Madrid Abierto

Blend out es una intervencion artistica de Lorna Marti que se ubicé en el
Puente del Paseo de La Castellana durante la celebracion del “Madrid Abier-
to” de 2006. Grandes lonas de plastico para proteger del polvo, a manera de
los habituales "trabajos de construccion”, conviven por unos dias con las pie-
zas clasicas del Museo de Escultura al Aire Libre. Colocadas sobre el puente
ocultaban el conjunto histérico del Museo de Arte Publico, restando visibili-
dad y accesibilidad al ciudadano. El objetivo del proyecto es seguin su autora
manifestar la erosion y la ocupacion del espacio publico, algo que sucede mu-
chas veces tanto a nivel privado como institucional.

La idea de Lorna Marti, tan espectacular por su tamafio real y por el im-
pacto visual que genera en el entorno urbano, difiere del proyecto de Dan
Perjovschi camuflado en un muppi (mobiliario urbano). Se trata de Off, una
intervencion con dibujos simples y esquematicos en donde habitualmente se
colocan anuncios publicitarios. Su objetivo era trasformar la funcién habitual
del mobiliario urbano y establecer un didlogo con el viandante estimulando

12 Citado en la web del Madrid Abierto: http://www.madridabierto.com/es/intervenciones-
artisticas/2004/elena-bajo-warren-neidich.html (leido 1-2-2008).
13 Colaboracion: Dull Janiell, editor de cine y Laura Orizaola, fotografa.
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en ¢l una nueva mirada del entorno. Ubicado en distintos lugares del Paseo
del Prado - Paseo de Recoletos — Paseo de la Castellana, este proyecto fue se-
leccionado para el “Madrid Abierto” de 2007.

Finalmente, dos instalaciones artisticas que acarrean un contenido fuerte-
mente politizado se localizan en el ambito urbano objeto de este estudio y en
el “Madrid Abierto” de la edicién de 2008. El colectivo Dier + Noaz ide6 la
colocacion de un falso puesto de control militar con afiadidos de algunos le-
mas de alerta. Estado de excepcion, se colocd en uno de los lugares mas seguros
de Madrid: el entorno comercial, financiero y junto al vigilado y protegido
Museo de Arte Puablico. Segiin el European Forum For Urban Safety, Esparfia es el
pais de Europa con mds policias por habitante, con 486 por cada 100.000 habitantes.
Espaiia tiene también la tasa mds alta de presos de Europa, 140 por cada 100.000
habitantes segiin la Direccion General de Instituciones Penitenciarias (junio 2006)'.
En Madrid crece la demanda de endurecimiento de sanciones y de mas poli-
clas para responder a una sociedad cada dia con mas miedo. Objetivo del
proyecto: ante la pregunta ;Hasta qué punto puede llegar a transmitirse segu-
ridad y miedo a la vez?, se busca generar la sensacién de un estado de maxi-
ma seguridad ante una amenaza desconocida. Este lugar de la Castellana es el
adecuado para tal reflexion.

La Hucha de los Incas (o el inicio de la devolucion del tesoro de los incas), de Jota
Castro, es una escultura que se colocd durante el “Madrid Abierto” 2008, en el
Paseo de la Castellana, al lado del metro Rubén Dario de donde fue retirada.
Se trataba de de una hucha de plastico dorado de dos metros de alto y 80 ki-
los, fija al suelo con cemento. Al lado un cartel que decia: "Por favor, devuel-
van el tesoro de los incas". La hucha es simbolo de infancia y de ahorro, en un
lugar tan emblematico de una ciudad europea (Madrid). ;Qué puede signifi-
car? El artista es francés y peruano, puro producto de cinco siglos de idas y vueltas
de la historia de dos continentes. Objetivo: metafora de la colonizacién y deman-
da simbdlica: Llenen la hucha a palmo y ya veremos lo que haremos con la plata de-
valuada y con mis complejos™.

14 Citado en la web de Madrid Abierto: http://www.contraindicaciones.net/2008/02/estado-de-
excepcionnoazdiermad.html (leido 1-3-2008).

15 Citado en la web de Madrid Abierto: http://www.madridabierto.com/es/intervenciones-
artisticas/2008/jota-castro.html (leido 1-3-2008).
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5. Conclusion

El Museo de Arte Publico de Madrid es un ejemplo de entendimiento de lo
urbano como obra de arte, en donde entran en juego y se fusionan varias vo-
luntades que con este estudio se ha tratado de elucidar. Puede ser considera-
do como modelo innovador dentro de un espiritu que atina e interrelaciona el
arte, el disefio y el espacio publico.

Al mismo tiempo es posible, como aqui se expone, e indispensable, fomen-
tar un didlogo entre las obras de la vanguardia clasica y los mas recientes
proyectos artisticos del “Madrid Abierto”, cuando se exhiben u ocupan los
bajos del puente de La Castellana; obras complejas o intervenciones artisticas,
en las que entran en juego o se fusionan varias especialidades e interrelacio-
nan varios medios.
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