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El mundo, la cultura actual, pone en cuestién definiciones y conceptos que
han sido tenidos por comodidad dentro del mundo de la transmision de ideas
en la cultura. Ideas como ciudad, arte o ensayo, de las que ahora pretendo
hacer una serie de reflexiones que pretenden escapar de los convencionalis-
mos marcados por los lugares comunes con que, no obstante, empezaré. Lu-
gares comunes con los que a veces se suelen empezar estos discursos, tanto el
discurso etimoldgico como el historico, o como el del recuerdo a ese abuelo
que tuve, escultor con obras en diversas ciudades, o como el recuerdo de
aquel atardecer en Florencia sobre el Arno, o como el chapoteo en gondola en
el canal de Venecia, o como la Plaza Mayor de Salamanca, con ese alma inti-
ma para la reunion, o como hablar de los significado de la estatua de Franco
en Santander, siempre mirando a Madrid, o de los 400 monumentos que nos
han hecho sobre la Constitucion, todos ctbicos sin saber por qué, o de los 400
monumentos que se han hecho a las victimas del terrorismo, todos conceptua-
les, tampoco sé por qué, o del Corcovado mirando sobre Rio de Janeiro que,
en una reciente lista, le han convertido en una de las Siete nuevas maravillas
del mundo.

Todo esto lo he rechazado para pasar a lo siguiente. Lo que no puede uno
rechazar es el hurgar en lo que han sentido, pensado, condensado, personali-
dades que uno admira, como por ejemplo George Bernard Shaw, cuando de-
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cia que el Arte es la firma de la civilizacién. Luis Garcia Berlanga, no menos im-
portante que Bernard Shaw, cuando dice que el Arte es iniitil, pero el hombre es
incapaz de prescindir de lo iniitil. John Ruskin, el autor de Las siete ldamparas de
la arquitectura, que afirmaba que el Arte es uno de los medios de comunicacién en-
tre los hombres. Beverly Sills, al decir que cada vez que las facultades humanas al-
canzan su plenitud necesariamente se expresan mediante el Arte. Ledn Tolstoi dice
que el Arte es la forma mds intensa de individualismo que el mundo ha conocido.
Giovanni Papini dice que cuando los gobiernos se encargan de proteger las artes es
el fin de todo, asi que si quieres controlar la informacién, haz un Ministerio de
Informacion, y si quieres controlar la cultura, haz un Ministerio de Cultura.
Dice Marcel Duchamp que hay obras maestras que lo son por el gran aburrimiento
que provocan. Y mi favorito, Eugene Ionesco, afirmando que el infierno estd lleno
de muisicos aficionados. ;Por qué Espana tiene los mejores arquitectos del mun-
do, y la peor arquitectura cuando paseamos por sus ciudades y sus campos?
Y, finalmente, el refinado Oscar Wilde, diciendo que el arte debe ser gusto, di-
version y alucinacion.

Diez hipotesis sobre la obra de arte y la ciudad. Yo creo que la primera
obra de arte puede ser el menhir, porque el menhir representa el primer
hombre con los brazos alzados hacia un universo que no comprende y con el
que quiere entrar en contacto. El menhir es el hombre representandose a si
mismo. Luego, el primer artista fue el hombre; el primer espectador, el propio
hombre, el mismo creador y, luego, aparecerian el critico y el mercader. La
primera obra de arte en la ciudad fue el totem, protector. En el campo simbo-
lico, los hitos se hicieron, se convirtieron, en significados comunes a todos los
ciudadanos comunes. En el desarrollo de la ciudad, con el desarrollo de cual-
quier elemento de la creatividad, lo que inicialmente es significativo, pasa a
ser meramente decorativo y a operar sus significados. La ciudad, que se
adorna con obras de arte, es la ciudad del sefior, una perturbacién de signifi-
cados y la busqueda del elitismo, a través de las emociones artisticas contro-
ladas. Superados los limites, y adoptadas las transgresiones, en la ciudad del
movimiento vital, el observador se hace creador al elegir el gesto significativo.

La obra de arte en la ciudad actual es, en realidad, el sistema de relaciones
en el espacio y en el tiempo, que eso es sintéticamente lo que es una ciudad.
Creador, espectador, critico y mercader establecen relaciones que ayudan a
comprender la cultura, lo que vale tanto para el cuadro de caballete como pa-
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ra la ciudad. Y la obra ha dejado de ser el producto individual, voluntarioso
y, a veces, es gesto espontdneo que fluye del colectivo, cuya identificacion y
valoracién corresponde al espectador, mientras su evaluacion, eventualmen-
te, al critico. Por tltimo, la obra de arte es un gesto de comunicacion. El autor
puede ser, simplemente, provocador. El espectador se implica necesariamen-
te. El critico, que antes era un clasificador, ahora se relaciona, frecuentemente,
con el mercado. El coleccionista ha de abandonar la relacion con la obra por la
simple o compleja documentacion sobre la propia obra. A veces, esta obra es
efimera y el merchandising sustituye a la obra irrepetible.

Podriamos indagar sobre qué es la cultura actual. Segtin el Diccionario,
Cultura es el conjunto de modos de vida, costumbres y conocimientos, pero también
el grado de desarrollo cientifico-industrial de una época. Cada vez es menos cierto
que solo cuando se satisfacen los requisitos bdsicos en una sociedad de bienestar, la
gente dispone de tiempo y de recursos para invertir en los productos mds exquisitos de
la civilizacion. Es decir, cada vez mas, la gente reclama esos objetos que antes
podian ser considerados de lujo y que hoy pueden considerarse dentro de la
Cultura, quiza también porque el gesto, la concepcién de lo que forma parte
del mundo de la Cultura se amplia indefinidamente. Enumerando caracteris-
ticas, podriamos empezar por:

« Simbolismo: Cultura podria definirse como la expresiéon de un conjunto
compartido de esquemas fundamentales y bienes simbolicos.

 Dinamicidad: la Cultura es dindmica y sus cambios se manifiestan tanto
en las maneras practicas de vivir juntos, como en las representaciones e
imagenes que se hacen de la convivencia social.

« Individualismo: Es un aspecto fundamental. Hay una creciente indivi-
dualizacién. El individuo aumenta su autonomia y se despega de los
vinculos y habitos tradicionales, que a la vez le encerraban y protegian.
Por tanto, la sociedad es cada vez mdas compleja y diferenciada, crecen
las posibilidades, pero también las dificultades para la autodetermina-
cién del individuo, y la libertad de elegir amplia las opciones para unos
y deja desprotegidos a otros frente a la incertidumbre vital. Podriamos
decir que hemos pasado de la angustia vital existencialista, que supone
una determinada concepcion cambiante del mundo en un momento de-
terminado de nuestra historia cultura, a simplemente la incertidumbre,
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la consciencia de la incertidumbre, lo cual no es un valor negativo, al
contrario, creo que es un valor estimulante y positivo. Y hay, por otro
lado, un debilitamiento de las identidades colectivas que provoca sen-
timientos de inseguridad, pérdida e impotencia. El deseo de la subjeti-
vacioén es un pilar de la modernidad, como afirmaban Marx o Nietzsche.

Presentismo: El presente es una dimension exclusiva porque hay un en-
torno de vida cada vez mas acelerado, unas exigencias del entorno vital
y medidtico de renovacién permanente y constante. Esto hace que el pa-
sado se desvanezca de la misma forma en la que el periddico se tira to-
dos los dias o la noticia recién dada se convierte ya en cosa del pasado.
Y ese desvanecimiento del pasado perturba la percepcion del futuro.

Globalizacién: No es solamente un hecho econémico, es un hecho que
incluye una dimension cultural. Cada grupo social defiende sus senas
de identidad.

El Mercado: No solamente es un ambito de transacciones, que por otro
lado ha existido siempre, sino que el mercado actual, con los esquemas
actuales y los modos actuales de realizacion, incide en los cédigos de
convivencia y crea un esquema cultura diferente. El consumo se instala
en todas las dimensiones sociales. La cultura llega a considerarse un
producto mercantil simbolico.

Comunicacion: Se convierte en una influencia cultural decisiva gracias a
las Nuevas Tecnologias de la Informacion, de la Cultura a la Imagen, de
la Realidad Virtual. En este momento, tenemos acceso inmediato, no a
varias realidades diversas, sino a todas las realidades diversas. Tenemos
acceso inmediato a todas las épocas de la historia de la humanidad, y es-
tas posibilidades de acceso y conocimiento han de incidir, l6gicamente,
en nuestro comportamiento, en nuestras relaciones con los demas y, en
definitiva, en nuestra cultura.

Es evidente, por tanto, como primera conclusidon provisional, que ha ter-
minado toda aspiracién a un orden inteligible desde el que interpretar la rea-
lidad colectiva. Las nuevas indefiniciones llegan a las cuestiones vitales en
cuanto a identidad y aspiraciones. Y con esto hay que montar nuestra reali-
dad cultura y vital. Y el caos pasa a ser el concepto estimulante y clarificador.

Arte y Ciudad - Revista de Investigacion
N° 2 — Octubre de 2012



Ciudad de Arte y Ensayo

Podemos continuar luego con una reflexién en torno la las diez aspiracio-
nes de los ciudadanos modernos:

« El pragmatismo funcional basico: la calidad de vida, la vivienda ade-
cuada, los espacios publicos y equipamientos necesarios), en definitiva,
alternativas formales y emocionales para estas infraestructuras que re-
quieren de la creatividad y expresién artistica.

o El territorio: La ciudad moderna es indisoluble de la realidad, polimor-
fica y unitaria de su territorio cultural, en el que se establecen relaciones
espacio-temporales.

o Cultura, patrimonio y paisaje: La ciudad moderna defiende el patrimo-
nio construido, el paisaje de la poblacion y sus habilidades en las rela-
ciones sociales consolidadas por el tiempo, la lengua y las culturas espe-
cificas.

« Memoria colectiva: la revalorizacion de la historia y una mitificacion del
pasado hacen a la Ciudad Historica contenedor de simbolos.

o Identificacién personalizadota: Unida al desarrollo de la autonomia in-
dividual, estimulo del sentimiento de identificaciéon y pertenencia de la
percepcion social, del entorno y de la participacion colectiva.

« Multifuncionalidad e interrelaciones: Convivencia positiva de diversi-
dad de usos y actividades. Actualizacion permanente del sistema de re-
laciones (arquitectonicas, culturales, comerciales, residenciales, turisti-
cas).

« Correccion y regeneracion: La ciudad rehabilitada. Segtin Richard Ro-
gers la rehabilitacion urbana exige la intervencion de una ciudadania creativa,
creatividad que habria que extender a gestores, planificadores y disefiadores ar-
quitectonicos. Los ciudadanos europeos actuales prefieren la ciudad re-
habilitada a la ciudad renovada.

« Movilidad y accesibilidad. Telepresencia y disponibilidad. Imaginacién
dialogante con las preexistencias para la solucion de accesibilidad y
movilidad urbana. Ventajas de la progresiva comunicacion informatica
y de su capacidad para liberar las actividades del individuo (profesio-
nal, ocio, cultura, educacién y consumo) sin depender de la localizacion.
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« El Patrimonio Cultural como recurso. En las ciudades histdricas euro-
peas la gestién adecuada de la actividad turistica y cultural hace del Pa-
trimonio Cultural una fuente de procesos econdmicos que contribuyen
al desarrollo del territorio en que se ubica.

« Sostenibilidad como base de iniciativas. Rechazo de desarrollos que se
alejen del modelo de ciudad europea tradicional. Sostenibilidad econo-
mica, social y medioambiental: equilibrio entre necesidades actuales y el
respeto a los valores culturales, sociales y funcionales de la ciudad his-
torica. Regeneracion integrada de tejidos urbanos. Rechazo de la “ciu-
dad inmobiliaria” dilapidadora y no sostenible (la Ciudad tratada como
materia prima de un proceso espiireo se autodestruye). Reubicacion y encau-
zamiento de la potencia privada de transformacion de la Ciudad hacia
nuevos objetivos sostenibles. Vuelta progresiva al modelo de ciudad
compacta europea tradicional, concentrada y polifuncional.
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Diez caracteristicas del arte actual:

« La Dinamicidad: Coherencia con el dinamismo que caracteriza a la cul-
tura actual, que es el producto de la sinergia de multiples vectores signi-
ficantes asumidos como esenciales.

o Libertad creadora, pluralidad, transgresion: No hay limites, ni de con-
cepto, ni de intenciones, ni de temas, ni de lenguajes expresivos, ni de
materiales, ni de soportes e incluso diria que ni éticos. Rechazo a la nor-
ma y ruptura de convencionalismos que puedan impedir una nueva in-
terpretacion del universo vital a partir de la libertad creativa.

« Rechazo de la clasificacion y de la catalogacion. La obra salta de los ca-
balletes y los pedestales rompiendo con las clasificaciones, creando con-
tinuamente nuevas tipologias en que lo material y lo inmaterial sirven a
la expresion de mundos y conceptos incontrolables.

« Estilo y tendencia. El primero se rechaza sustituido por la tendencia, po-
tencialmente dindmica y de origen colectivo. Al trazo sucede el rasgo, a
la forma el matiz.

« Accién y aventura. La persona se implica en la obra de arte, en todos los
estadios de la obra de arte. Es soporte de la propia obra sometida a si-
tuaciones y eventos desarrollados siempre en complicidad entre creador
y espectador: body art, happening, performance, fluxus,...

o Caracter efimero: la obra se produce, se consume y se destruye. Queda
la documentacién como una nueva obra en si misma.

« Nuevos significados. La obra es una respuesta a la actividad vital esta-
blecida desde un peculiar punto de vista. Un ensayo de comunicacién
sin codigos preestablecidos, pero sobre la base de gestos de complicidad
generalmente no inocuos.

« El Comercio: novedad, singularidad y originalidad son las bases de un
comercio del arte que, de una manera u otra, consume obras y actos
creativos dentro de procesos que se aproximan a la cultura de la pro-
duccidn, el marketing y el consumo. La voracidad del mercado exige
propuestas constantemente novedosas, a consumir con rapidez ganando
en extension lo que se pierde en profundidad.
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« Critica y promocion: se han roto las relaciones tradicionales de creador,
espectador y critico. Ya no se admiten roles basados en la habilidad e in-
cluso en la formacion previa. La critica, la promocion y la exhibicion es-
tan condicionadas por el desarrollo de los procesos econdmicos en que
la creatividad artistica se ha implicado para sobrevivir o como reflejo
identitario de la cultura.

Arte y Ciudad: la obra de arte ya no es acompafiamiento ni decoracion
(ad-orno), sino protagonista de un acto creativo auténomo conceptual,
material y virtualmente. Difuminados los limites entre creador y espec-
tador, prolongados los contornos conceptuales de la capacidad creativa,
la obra en la ciudad ya no es un objeto afiadido significativo, sino la ciu-
dad misma y el sistema de relaciones espacio-temporales que represen-
ta, incluso la propia actividad ciudadana convencional. Toda la ciudad
es expresion artistica en la medida en que es reflejo y transmisor de ex-
periencias y emociones, amplio discurso en que se escriben discursos
parciales en cambio constante. Materiales e inmateriales, siempre como

autorreflexién vital.
Diez obras de arte en la ciudad historica:

En mi opinién la primera obra de arte
es tocar suavemente la naturaleza en
cualquier aspecto, acariciarla, como por
ejemplo el suave toque sobre un monticu-
lo para crear una ciudad como Micenas.

La segunda, la ciudad monastica del
siglo XII, el monasterio como sintesis de
una ciudad cuando la ciudad ha dejado
de ser un sitio seguro, estimulante y so-
cial, colectivo. Decorada con obras de ar-
te en sus claustros, en sus capiteles y en
sus pinturas, llenos de referencias a
mundos culturales y estéticos.

A veces el soporte de la obra de arte en
la ciudad puede ser totalmente absurdo,
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totalmente ingobernable, totalmente de-
mencial. Empleando una creatividad glo-
riosa, en el siglo XIII inventaron un
mundo absolutamente nuevo sobre un
soporte totalmente imposible, sobre el
agua, bajo la bruma.... Venecia.

O Asis, como de golpe, en torno a una
idea elemental perseguida incluso por
sus propios correligionarios. Sencillez,
naturalidad, y de algo tan minimo y tan
contradictorio con todo el mundo real
que le rodea se produce un mundo inma-
terial que tiene su consolidacion a través
de lo que tradicional o convencionalmen-
te se ha llamado obras de arte, no sola-
mente en una arquitectura, sino en los

famosos frescos del Giotto o de Cimabue.

En el siglo XV, la fachada de la Univer-
sidad de Salamanca se aleja de lo inmate-
rial y nos presenta un discurso, una de-
terminada historia con unos determina-
dos simbolos que se transmiten ya abier-
tamente al ciudadano. Comunica, rela-
ciona, significa, al igual que cuando a
Miguel Angel le encargan un pedestal
para la estatua de Marco Aurelio el artis-
ta va mas alld y no solamente disefa el
pedestal, sino muchas mas cosas. El suelo
magnifico, los edificios, las perspectivas,
todo le conecta con una realidad urbana,
paisajistica y territorial absolutamente
increible, es decir, que haciendo un pe-
destal empieza a acumular significados
transmitidos con soberbia emocion y
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habilidad. Y si de golpe, como ahora, en
proceso de restauracion, la estatua de
Marco Aurelio no estd, ha desaparecido,
el conjunto sigue siendo maravilloso en
su relacién y comunicacidon con el entor-
no. Y un paso mas, en la misma linea y
un siglo después, cuando a Bernini se le
ocurre, para hacer una fuente al pie de la
escalinata de la Plaza Espana en Roma,
disefiar una fuente-banco donde puedes
beber, donde puedes encontrarte con al-
guien, donde puedes charlar, donde
puedes una noche encontrar sitio para
sentarse en ese banco que rodea la Bar-
caccia, en una de las emociones mas in-
tensas que se pueden sentir y una co-
nexion con la ciudad en el espacio y en el
tiempo que es absolutamente inigualable.

La capacidad de comunicar y de sentir
que transmite la Plaza Mayor de Sala-
manca, mas alla de su trazado, de su ar-
quitectura, lo que me interesa es lo que
ocurre a partir de las ocho de la tarde en
esa Plaza, por ejemplo. Esa es, sin duda,
la gran obra de arte, es decir, el espacio
que es capaz de congregar de manera li-
bre, espontanea, “ciudadanamente esti-
mulante” a la gente. Rechazada durante
muchos afnos, no fue declarada monu-
mento hasta la década de 1970, y ahora es
Patrimonio de la Humanidad.

Y ;cudntas veces ha corrido el peligro
de desaparecer el decimonoénico mercado
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del Borne en Barcelona? Y en general to-
dos los mercados centrales del siglo XIX,
las estaciones de ferrocarriles, la arquitec-
tura de los Ensanches..., felizmente sal-
vado como en otros tantos casos de recu-
peracion y revitalizacion patrimonial.

Del siglo XX, en este plano del arte y
la ciudad, para mi solamente existe un
personaje eficaz, un personaje felizmente
ya bastante conocido, estudiado, y que
un dia nos invadid todo el espacio delan-
te del Acueducto de Segovia, logrando
incluso con aquellos plasticos amarillos,
tefiir de amarillo el monumento a lo largo

de todo un dia, desde el amanecer hasta el anochecer con la gente circulando
y participando, como repetiria en otras ocasiones en Ferrara o en Salamanca.

Tendriamos que afadir a esta reflexion sobre las obras historicas diez obras
de arte actuales cargadas de significado, que podrian empezar por los deno-
minados “Rascainfiernos” que proyectara Fernando Higueras. O la Neociu-
dad de las Artes de Valencia, de Santiago Calatrava, proyectada sobre el cau-
ce seco del Turia recuperando una ciudad relacionada de manera diferente y
haciéndolo a través de gestos y emociones de lo que antes llamadbamos artisti-
co. El Monumento a Unamuno del escultor Pablo Serrano, paseando perma-
nentemente taciturno por Salamanca, junto a la Casa de las Muertes. El Mo-
numento a la Partisana en el parque del Castello de Venecia, de Carlo Scarpa,
jugando con la lamina de agua de la laguna veneciana para ocultar la estatua.
El Peine del Viento, de Eduardo Chillida, en San Sebastian, donde el aire for-
ma parte de la esultura y la aportacion arquitectdnica de Luis Pefia Ganche-
gui. O como Paco Bardén y su monumento a Rosa Chacel en Valladolid, emer-
giendo del propio terreno, con esa fuerza tremenda y caracteristica de los tra-
bajos de Bardn. La envoltura del Reichstagg de Berlin, de Christo, haciendo
una relectura de la arquitectura y la permeabilidad del edificio al aire, al la
luz, al sol, o las miradas, al interior o desde el interior. Los “autosoportes efi-
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meros” que son las estatuas vivientes que aparecen por ejemplo a lo largo de
la Rambla de Barcelona, o el Happening, el body art, action art, absurdmobs,
accion poética, conceptual, fluxus, performance, situacionismo....., en defini-
tiva, el individualismo, la autonomia creativa, la capacidad para absorber
nuevas ideas por parte del mundo actual, de la cultura actual.

Acabaré estas reflexiones con la aportacion de mis experiencias personales.

Mientras los franceses tiraban Les
Halles, en Espana salvabamos el Borne,
salvdbamos el Palacio de Veldzquez,
restaurandolo como si fuera una cate-
dral gotica, sacandolo de debajo de
montones de paredes que creaban unos
espacios absurdos en el interior y su
conversion en museo, creando una nue-
va sala de exposiciones. El segundo ges-
to, al tiempo que se producia el feno-
meno de las urbanizaciones, fue recupe-
rar pueblos perdidos, paisajes abando-
nados e increibles como el de Sepulveda
y su Alfoz, a lo largo de las hoces natu-
rales del rio Duratén.

El tercer gesto es una intervencion
sobre los pueblos de Tierra de Campos
que estan tratando de crear, sobre la ba-
se de la cultura, un nuevo desarrollo en
una situacion de abandono progresivo.
Estan tratando incluso de recuperar de-
terminadas funciones del Canal de Cas-
tilla, hasta recrear ese patrimonio inma-
terial de Paredes de Nava que, por ejem-
plo, alude al propio nacimiento y bauti-
zo de Jorge Manrique, de Pedro Berru-
guete y Alonso Berruguete, es decir,
buscando en esos significados lo mismo
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que en el alzado de Sepulveda, buscan-
do en el patrimonio cultural y en el pai-
saje una nueva via para una regenera-
cién demografica incluso, basada en las
nuevas posibilidades del mundo y la
cultura actuales.

La busqueda de significados ha cam-
biado ultimamente la visiéon de un ele-
mento tan pintoresco como es el Castillo
de Turégano, tantas veces reproducido
en grabados y fotografias antiguas, y
sobre el que ahora se insiste mas en sus
implicaciones repobladoras y el papel
adquirido como fortaleza de los obispos
segovianos para defenderse no tanto del
ataque de los moros sino de sus propios
subditos.

Y cémo de golpe, en el interior de
una iglesia barroca, hace ya mas de 35
anos, se pudo meter una estructura de
acero inoxidable para tratar de recupe-
rar un espacio abandonado que volviera
a la vida urbana a través de unas ofici-
nas de una cooperativa agraria en el in-
terior de la nave. La antigua iglesiaa de
la Concepcidn, en Segovia, fue una es-
crupulosa restauracion de una iglesia
barroca en la que la nueva arquitectura
sirve de pasarela para ver el antiguo
edificio al mismo tiempo que se utilizan
los nuevos espacios.

A veces uno trata a través de la ar-
quitectura de expresar algo, de buscar
un didlogo, en pleno centro historico de
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la ciudad de Segovia, de producir en un
muro ciego dentro del entorno de las
antiguas casas reales de Enrique IV, en
el barrio de San Martin, un recuerdo de
la forma, el color y los ritmos del mudé-
jar, pero sobre los que inevitablemente
se deslizan las referencias italianas que
por entonces conocia de primera mano
en la intervencion sobre elementos pa-
trimoniales. O como en algiin momento
uno intentaba buscar dentro de la arqui-
tectura popular de entramado y revoco
sus referencias para los nuevos proyec-
tos con entramados de hierro y un tra-
tamiento del esgrafiado casi “indepen-
dizado” de su dependencia al muro de
fachada.

En la renacida villa de Pedraza, no
hace mucho abandonada y olvidada, se
ha ido recuperando, poco a poco, su ar-
quitectura, sus espacios, sus funciones, a
través de una gestion artistica y cultural
que ha dado nuevo impulso a cinema-
tografica “aldea maldita” de pasadas
décadas.

Una de las ultimas experiencias, en
una iglesia abandonada después de
haber sido desamortizada y convertida
en teatro y garaje durante mas de 150
anos, se ha recuperado como un espacio
donde ocurren “cosas”, puede ser res-
taurante, puede ser galeria, puede ser lo
que sea en cada momento porque ya no
se trabaja con planteamiento de aqui a
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los proximos veinte afios, sino que se
proyecta como un hacer y renacer para
el futuro segin lo que la sociedad de-
mande. De nuevo un espacio conven-
tual barroco recuperado para la ciudad
con la aportacion otra vez inestimable
de las esculturas de José Maria Garcia
Moro.

Podemos volver a un planteamiento
anterior con la intervencion hecha en un
edificio también segoviano del siglo XVI
en el que ha habido que recuperar su
patio a la vez que habilitar de nuevo sus
espacios interiores para uso residencial,
teniendo en cuenta los recrecidos de pa-
sadas décadas en dos y tres plantas. Se
renovo su fachada a la vez que habia
que crear algo ahi arriba, que no podia
ser mimético en absoluto y que tenia
que tener una de las notas fundamenta-
les de toda restauracion y de toda reha-
bilitacion de arquitectura histérica que
es la legibilidad, es decir, que uno cuan-
do entra debe de poder leer la historia
del edificio y ese poder leer la historia
del edificio lo hace determinada armo-
nia plastica. Asi, por ejemplo, descu-
brimos que a la escalera del palacio se le
habia quitado una parte, que el doble
arco que aparecia tenia que tener un
sentido, y habia que expresarlo de algu-
na manera, para lo que se recurri6 al es-
grafiado como fondo mas intenso y lue-
go a las carpinterias de aluminio con
que completar los frentes.

Arte y Ciudad - Revista de Investigacion
N° 2 — Octubre de 2012

127



ALBERTO GARCIA GIL

Finalmente, como apresurada pero necesaria conclusion, un pequefio re-
cuerdo a quienes compartimos la emocién por el monumento, por el Conven-
to de San Antonio el Real de Segovia y el maravilloso mundo que nos trans-
mite a través de sus espacios, en el tiempo en que Castilla era grande y Sego-
via era la Florencia de Castilla pensada por un rey que vivid y murio en ella:
Enrique IV. Es la imagen feliz y novedosa del nuevo espacio recuperado, del
progreso en la restauracion del monumento en el que llevamos cuarenta afios
trabajando. Se acaba de recuperar el Claustro de la Vicaria como espacio hote-
lero que da vida y uso a una parte abandonada del Monasterio y alimenta a
las tiltimas nueve ancianas Clarisas que atin lo habitan, y que es, en definitiva,
el auténtico sentido de la rehabilitacion.
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