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Resumen

Este articulo explora la fascinante interaccion entre el graffiti y la arquitectura bruta-
lista en la Facultad de Ciencias de la Informacion de la Universidad Complutense de
Madrid. Comienza destacando la importancia de analizar esta relacion tinica y utiliza
una metodologia que combina investigacion documental y observacion in situ para
explorar los murales y graffitis en la facultad. Se analizan aspectos clave, como la
historia del graffiti y la imponente arquitectura brutalista, destacando su influencia
emocional y visual. El estudio examina el impacto de esta relacion en la comunidad
universitaria y resalta como el graffiti desafia las apariencias y enriquece el entorno.
Concluye que esta simbiosis crea un espacio de innovacion artistica y permite una
expresion legitima de la creatividad, subrayando su importancia para el futuro del
graffiti y la arquitectura brutalista en el entorno académico y artistico. El articulo ce-
lebra esta coexistencia creativa en la Facultad.
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Abstract

This article explores the fascinating interaction between graffiti and brutalist architecture
at the Faculty of Information Sciences of the Complutense University of Madrid. It be-
gins by highlighting the importance of examining this unique relationship and employs
a methodology that combines documentary research with on-site observation to explore
the murals and graffiti within the faculty. Key aspects are analyzed, such as the history
of graffiti and the imposing brutalist architecture, emphasizing their emotional and vis-
ual influence. The study assesses the impact of this relationship on the university com-
munity and underscores how graffiti challenges appearances and enriches the environ-
ment. It concludes that this symbiosis fosters a space for artistic innovation and allows a
legitimate expression of creativity, emphasizing its significance for the future of graffiti
and brutalist architecture within the academic and artistic context. The article celebrates
this creative coexistence at the Faculty.

Keywords
graffiti, brutalism, urban art, Faculty of Information Sciences, creative coexistence, artis-
tic innovation.
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1. Introduccion

Las ciudades experimentan transformaciones constantes al integrar elemen-
tos que revitalizan los espacios y los reconfiguran, otorgdndoles un significa-
do nuevo y desafiando las dindmicas sociales predominantes. Cuando los
individuos y grupos se apropian de estos espacios, les infunden un sentido
renovado, rompiendo con las concepciones antiguas de estatica funcionali-
dad, que buscaban mantener una estructura urbana inmutable destinada a
preservar el orden y la estabilidad (Téllez, 2019, p.92).

Y en el corazén de la Universidad Complutense de Madrid se encuentra un
edificio que alberga no solo la esencia del conocimiento, sino también un rin-
con inesperado de expresion artistica. La Facultad de Ciencias de la Informa-
cidn, con su arquitectura brutalista imponente, se ha convertido en el lienzo
perfecto para el arte urbano. Aqui, la combinacién de lineas de hormigén
crudo y el arte del graffiti se fusionan para crear un contraste tinico entre el
mundo de la academia y la expresion libre de la creatividad urbana.

El graffiti, como arte callejero, ha sido durante mucho tiempo un medio de
expresion para las voces silenciadas, una forma de marcar territorio y una re-
presentacion de la cultura urbana en constante evolucion. En su sentido mas
basico, el graffiti es el acto de dejar una marca personal en un espacio publico.
Pero en la Facultad de Ciencias de la Informacién, se ha elevado a una forma de
expresion artistica que se funde con la arquitectura brutalista del edificio.

Englobamos el graffiti dentro de la cultura urbana, que forma parte de un
arte popular cuyo rasgo principal es la interaccion con los elementos que con-
forman el espacio urbano. Con toda probabilidad, el graffiti, uno de sus ele-
mentos principales, es el que despierta mayor interés en las personas ajenas a
la cultura hip hop, cuyos pilares engloban tres disciplinas artisticas: la pintu-
ra, es decir, el graffiti; la danza, con el breakdance, y la musica, principalmen-
te el rap, el electro y el beat-box (Reyes, 2007, p. 125 y Reyes, 2010).

La arquitectura brutalista, que se caracteriza por su uso de hormigon ex-
puesto y lineas geométricas severas, choca deliberadamente con la expresion
audaz del graffiti. Este choque proporciona una experiencia visual tinica para
aquellos que frecuentan la facultad. Las formas y colores de los graffitis resal-
tan en las superficies de hormigon, anadiendo capas de creatividad y profun-
didad a un entorno inicialmente austero.
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Los murales y graffitis que adornan las paredes del edificio son mas que so-
lo arte; son una manifestacién de la identidad del artista. Cada obra cuenta
una historia, refleja una visién y desafia las expectativas. El autor de los mu-
rales, Francisco Reyes, utiliza este espacio como un medio para expresar sus
pensamientos, emociones y perspectivas. Pasando, eso si, previamente por el
tamiz del encargo y la supervision del equipo decanal.

Este rincon de la Universidad Complutense de Madrid también es un re-
cordatorio de la importancia de dar voz a la comunidad. El graffiti en la Fa-
cultad de Ciencias de la Informacién se ha convertido en un simbolo de uni-
dad y resistencia en el entorno universitario. A través de la colaboracion entre
artista y academia, se construyen mensajes poderosos que van mas alla de la
mera estética y exploran temas sociales y culturales.

El graffiti en la Facultad de Ciencias de la Informacion desafia también a
los espectadores a mirar mas alld de las apariencias superficiales. A menudo,
las obras no son meros adornos, sino declaraciones artisticas profundas y a
veces cripticas. La interpretacion es subjetiva, lo que fomenta la reflexion y el
debate en la comunidad académica.

La relacion entre el graffiti y la arquitectura brutalista de la facultad crea
una especie de "ciudad en el campus". Es un lugar donde los mundos del arte
callejero y la educacion superior se entrelazan, desafiando la idea de que estas
dos esferas son mutuamente excluyentes.

El edificio de la Facultad de Ciencias de la Informacién es un testimonio vi-
viente de como el graffiti puede ser mas que un acto de vandalismo; puede ser
un medio de expresion legitimo y una forma de enriquecer el paisaje urbano.
Estas obras de arte en constante evolucion demuestran que la creatividad no co-
noce limites ni restricciones, y que la Universidad Complutense de Madrid es un
lugar donde la innovacién artistica se celebra en todos sus matices. En tltima
instancia, estos graffitis son una manifestacion tinica de cdmo el arte puede co-
existir con la arquitectura brutalista. Esta simbiosis crea una experiencia visual y
emocional excepcional para quienes tienen el privilegio de explorar este singular
rincon del campus. Los murales y graffitis son mucho mas que decoracion; son
una expresion de individualidad, comunidad y resistencia. Este edificio acadé-
mico se convierte en un recordatorio de que la creatividad y el conocimiento
pueden florecer juntos.
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2. Justificacion de la investigacion.

El presente estudio se fundamenta en la necesidad de abordar una conver-
gencia aparentemente inverosimil entre el arte urbano, representado por el
graffiti, y la arquitectura brutalista que caracteriza al edificio de la Facultad
de Ciencias de la Informacion de la Universidad Complutense de Madrid. La
investigacion sobre el graffiti en la arquitectura brutalista de esta facultad se
justifica por su valor interdisciplinario, su importancia cultural y artistica, su
impacto en la comunidad académica y su capacidad para explorar la interpre-
tacion artistica y el paradigma que representa. Esta investigacion busca arro-
jar luz sobre un fendmeno artistico tinico y su influencia en la convergencia
de disciplinas y expresiones culturales. La justificacion de esta investigacion
radica en varias razones de relevancia académica, cultural y artistica:

Contexto interdisciplinario: el edificio de la Facultad de Ciencias de la In-
formacién es un testimonio arquitectonico de la corriente brutalista que mar-
cd la segunda mitad del siglo XX. Esta arquitectura, conocida por su énfasis
en el hormigoén crudo y las lineas geométricas, brinda un contexto singular
para analizar la interaccion del graffiti, un arte urbano de relevancia cultural,
con un paradigma arquitectonico tan distintivo. La justificaciéon de esta inves-
tigacion yace en la oportunidad de explorar cdmo estas dos formas de expre-
sion artistica se influyen mutuamente.

Expresion cultural urbana: el graffiti se ha establecido como una manifesta-
cion intrinseca de la cultura urbana. Al permitir que los artistas de graffiti se
expresen en un entorno académico y brutalista, se crea un espacio de conver-
gencia que desafia las expectativas culturales y artisticas. Esta investigacion se
justifica en la necesidad de comprender como el graffiti en este entorno aca-
démico se convierte en una forma de expresion cultural y social.

Valor artistico y creatividad: los murales y graffitis dentro del edificio de la
Facultad de Ciencias de la Informacion son mas que simples decoraciones;
son obras de arte en constante evolucion. La justificacion radica en la necesi-
dad de evaluar el valor artistico de estas creaciones y cdmo contribuyen a en-
riquecer el paisaje arquitectonico brutalista.

Ademas, este estudio aborda la creatividad y la innovacion artistica que
pueden surgir en medio de un entorno académico.
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Impacto en la comunidad académica: el graffiti en esta facultad ha evolu-
cionado para convertirse en una manifestacion tinica de unidad y resistencia
en el entorno académico. Este impacto justifica la necesidad de examinar cé-
mo estas obras de arte han influido en la percepcion de la arquitectura bruta-
lista, la comunidad universitaria y la educacion superior en su conjunto.

Exploracion de la interpretacion artistica: el graffiti en la Facultad de Ciencias
de la Informacién desafia a los espectadores a mirar mas alla de las apariencias
superficiales. La justificacion de esta investigacion se basa en la importancia de
explorar como estas obras se interpretan y se debaten en un contexto académi-
co. La interpretacion subjetiva de las obras estimula el didlogo y la reflexion, lo
que contribuye al desarrollo de la apreciacion artistica y cultural.

Paradigma del graffiti en la academia: este estudio se justifica en la necesi-
dad de explorar como el graffiti se convierte en un paradigma en el contexto
académico. Se examina cdmo estas obras de arte cuestionan la relacion entre
el mundo del arte callejero y la educaciéon superior, desafiando la percepcion
de que estas dos esferas son mutuamente excluyentes.

3. Metodologia.

Seleccion de casos de estudio: para llevar a cabo este estudio, se selecciona-
ron los murales y graffitis realizados por el profesor Francisco Reyes y sus
colaboradores que adornan el edificio de la Facultad de Ciencias de la Infor-
macion. La seleccion de estos casos se baso en la relevancia artistica y cultural
de las obras, asi como en su representacion de diferentes estilos y enfoques.
Hemos dejado fuera otro tipo de murales que no siguen la linea artistica y
comunicativa de los que suponen el objeto de estudio.

Recopilacion de datos: se realiz6 una recopilacion exhaustiva de datos rela-
cionados con cada mural o graffiti seleccionado. Esto incluy6 informacion
aportada por el artista, la fecha de creacion, el contexto cultural y social en ese
momento, y la tematica representada en la obra. Ademas, se recopilaron datos
visuales, como fotografias de alta resolucion de cada mural y graffiti.

Entrevistas: para obtener informaciéon mas profunda sobre la creacion de
estas obras, se llevaron a cabo entrevistas con el artista y los becarios que le
ayudaron en las diferentes obras. Estas entrevistas (que no transcribiremos
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aqui por limitaciones de espacio) proporcionaron una perspectiva tinica sobre
las motivaciones, influencias y procesos creativos de los autores.

Analisis de contenido: se realizé un analisis de contenido de las obras selec-
cionadas. Esto implico la evaluacion de los temas, estilos artisticos, técnicas
utilizadas y cualquier simbolismo presente en cada mural o graffiti. También
se examind cdmo estas obras interacttian con el entorno arquitecténico bruta-
lista del edificio.

Anadlisis comparativo: se compararon las obras seleccionadas en términos
de sus diferencias y similitudes. Se prestaron especial atencion a las formas en
que los artistas abordaron y se adaptaron al entorno brutalista, asi como a la
forma en que las obras se relacionaron entre si.

Contextualizacion histdrica y cultural: el estudio también implicé una in-
vestigacion detallada sobre el contexto historico y cultural de la época en que
se crearon estas obras. Esto ayudd a comprender mejor las influencias y la
relevancia cultural de cada mural y graffiti.

Consideracion ética: se mantuvo una consideracién ética constante durante
la recopilacion de datos y las entrevistas. Se obtuvo el consentimiento de los
artistas y se respetaron los derechos de autor y propiedad intelectual relacio-
nados con las obras.

Andlisis cuantitativo y cualitativo: se utilizé un enfoque mixto de analisis,
incluyendo analisis cuantitativos (por ejemplo, estadisticas sobre la distribu-
cion de tematicas en las obras) y analisis cualitativos (para interpretar signifi-
cados y contextos mas profundos).

Interaccion con la comunidad académica: se mantuvo un didlogo constan-
te con miembros de la comunidad académica de la Universidad Compluten-
se de Madrid para comprender como estas obras de arte han influido en el
entorno educativo y en la percepcion de la arquitectura brutalista en el
campus.

Elaboracion del articulo cientifico: finalmente, todos los datos recopilados,
analisis y resultados se utilizaron para elaborar el articulo cientifico de inves-
tigacion, destacando la relacion entre el graffiti y la arquitectura brutalista, asi
como su significado en el contexto de la academia.
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4. Objetivos.

Objetivo General: El propdsito fundamental de este estudio es examinar y
comprender la interaccion entre el graffiti como forma de expresion artistica
urbana y la arquitectura brutalista personificada por el edificio de la Facultad
de Ciencias de la Informacion de la Universidad Complutense de Madrid. Los
objetivos especificos se encuentran alineados con este objetivo general y tie-
nen como finalidad iluminar diversos aspectos clave de esta interaccion:

e Investigar la convergencia del arte urbano, representado por el graffiti,
con la arquitectura brutalista en la Facultad de Ciencias de la Informa-
cion de la Universidad Complutense de Madrid. Este primer objetivo se
centra en comprender como el graffiti y la arquitectura brutalista se en-
trelazan y ejercen influencia mutua en el contexto de la Facultad.

e Analizar el impacto visual y emocional de esta combinacién en las per-
sonas que interactian con el edificio. Se busca también determinar el
valor artistico de las obras de graffiti presentes en el edificio y cdmo
contribuyen a enriquecer el entorno arquitecténico brutalista.

e Examinar cémo el graffiti acttia como expresiéon de identidad y resisten-
cia en el entorno académico. Se pretende explorar cémo las obras de graf-
fiti se interpretan y discuten en un contexto académico. El analisis subje-
tivo de estas obras y su influencia en la apreciacion artistica y cultural son
areas de interés. Pretendemos también explorar como la creatividad y el
conocimiento pueden florecer conjuntamente en un entorno académico a
través de la fusion del arte urbano y la arquitectura brutalista.

e Investigar si el graffiti puede coexistir con la arquitectura brutalista y
enriquecer el paisaje urbano.

5. La Sintesis entre el arte urbano y el brutalismo.

En este apartado analizamos la interaccion entre dos elementos aparente-
mente dispares: el arte urbano representado por el graffiti y la arquitectura
brutalista encarnada por el edificio de la Facultad de Ciencias de la Informa-
cion de la Universidad Complutense de Madrid. Se pretende examinar cémo
estos dos mundos aparentemente antagdnicos convergen y se influyen mu-
tuamente para crear una experiencia tinica.
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5.1. El arte urbano como voz de la calle.

Para dejarlo claro desde el principio; no debemos confundir el graffiti y el
arte urbano con algo que siempre ha existido: la pintada. La pintada se vale
de las palabras para transmitir unos determinados contenidos; y las palabras,
como afirma Porzig (1974, p. 146), estan dadas para el didlogo, estan a dispo-
sicion de los hablantes y son validas en la comunidad idiomatica. La pintada
constituye, en definitiva, un peculiar acto (performativo, como afirma Gari,
1995) de comunicacion que nos implica a todos y con el que podemos estable-
cer siempre una relacion de reciprocidad.

La antigua costumbre de expresar conceptos en las superficies del entorno
humano, que sirve como precursor del graffiti moderno, ha existido desde
tiempos prehistoricos (Frederick, 2009). Los ideogramas hallados en cuevas,
con una antigiiedad de mas de 32.000 afios, indican que, desde sus origenes,
el ser humano ha comprendido su necesidad de comunicacién y, recurriendo
a su creatividad innata, comenzé a plasmar su huella (Aavedra, 2007; Frede-
rick, 2009), (Maldonado, 2019, p. 871).

El arte urbano, encarnado por el graffiti, se manifiesta como una voz autén-
tica y poderosa de la cultura de la calle. Se trata de una expresion marginada
en los inicios hasta su consolidacién como un medio legitimo y celebrado pa-
ra las personas comunes en los entornos urbanos.

En este contexto, podemos considerar el surgimiento del arte urbano a par-
tir de la década de los 90. En este periodo, se consolid6 lo que se denomina
"postgraffiti" (Pérez, 2017), el cual introdujo una amplia variedad de técnicas
artisticas mas avanzadas, como la jardineria de guerrilla, el uso de pegatinas,
esténciles, adbusting, mosaicos, plantillas, entre otras (Pérez, 2018, p. 165).

Observamos una apropiacion consensuada del término "arte urbano", a pe-
sar de que en sus inicios surgiera con una connotacion contestataria y al mar-
gen de la practica institucional y la cultura predominante. Esto se manifiesta
como una percepcion despreocupada de esta expresion artistica, asimilandola
dentro de pardmetros significativamente distintos a los originales, pero con-
venientes para su integracion en el actual modelo de sociedad. Por otro lado,
es interesante comparar el uso del término "arte urbano" con el "graffiti". En
muchos casos, las noticias que hacen referencia a este tltimo término, si no
malinterpretan su significado, suelen transmitir una connotaciéon negativa.
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Esto se debe, en parte, a la percepcion de que el graffiti es un movimiento
menos controlable y adaptable al modelo de sociedad predominante, en con-
traste con la percepcion que se tiene del arte urbano (Martinez, 2022, p. 229).

La historia del graffiti se remonta a las raices mismas de la civilizaciéon hu-
mana. Desde las pinturas rupestres prehistdricas hasta las inscripciones anti-
guas en las paredes de Pompeya, el impulso de dejar una marca personal en
espacios publicos ha existido desde hace milenios. Sin embargo, en el contexto
moderno, el graffiti tal como lo conocemos hoy tiene sus raices en la cultura
urbana y el movimiento hip hop de la década de 1970 en la ciudad de Nueva
York. El graffiti neoyorquino tenia diversos precursores directos, incluyendo
formas de graffiti infantil, graffiti asociado a pandillas, graffiti realizado por
vagabundos y prisioneros. Sin embargo, también podia rastrearse hasta otras
manifestaciones como el graffiti de naturaleza erética y romantica, aquel dedi-
cado a la memoria de viajeros y turistas, el graffiti de caracter politico, asi como
los graffitis que contenian frases o leyendas, a menudo acompanadas por la
firma de su autor y que buscaban provocar reflexiones o emociones en quienes
los leian, entre otras manifestaciones (Couvreux, 2017, p. 133).

Hacia 1968, jovenes, en su mayoria de ascendencia hispana y afroameri-
cana, ya estaban dejando sus nombres plasmados en toda la ciudad de Nue-
va York. Los medios de comunicacion desempefiaron un papel crucial en
este proceso. El 21 de julio de 1971, The New York Times publicé un articulo
titulado "Taki 183" da origen a los amigos por correspondencia. A través de
una entrevista con el joven Taki, de tan solo 17 afos, se revelaron las razo-
nes detras de la proliferacion de firmas en la ciudad: “No lo haces para im-
presionar a las chicas, parece que no se dan cuenta. Lo haces por ti mismo.
No estds buscando convertirte en presidente ni nada por el estilo” (Stewart,
2009, p. 37). Lo que nace como una timida tentativa de unos cuantos adoles-
centes acaba convirtiéndose “en un movimiento que integra a miles de jove-
nes cuyas pintadas constituyen en muchas ocasiones murales inmensos y
llenos de colorido” (Castleman, 1987, p. 9)

El graffiti, desde sus inicios, ha servido como una voz para las voces silen-
ciadas en la sociedad. En comunidades marginadas y entre jovenes con acceso
limitado a recursos, el graffiti ha sido un medio de expresién y resistencia. Ha
permitido que los individuos marquen su presencia en un mundo que a me-
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nudo los ignora. Ademas, el graffiti ha sido una forma de marcar territorio,
no solo fisicamente, sino también culturalmente, como una afirmacion de
identidad en los barrios urbanos.

Una vez que el nombre del escritor o escritora habia ganado reconocimiento
debido a la cantidad de firmas que habian proliferado, la evaluacion de una
obra se basaba en varios criterios. En primer lugar, se consideraba la originali-
dad del disenio, seguido por la fluidez en la composicion de las letras, conocida
como flow. Ademas, se valoraba la intensidad y la viveza de los colores, asi co-
mo la precision en la aplicacion de la pintura, asegurando que no hubiera exce-
sos o goteos. Por ultimo, se prestaba atencion a la nitidez de los contornos y la
efectividad en la inclusion de detalles, que podian ser desde simples lineas has-
ta complejas caricaturas y paisajes (Castleman, 1987, p. 33-34).

El graffiti no solo marca territorio, sino que también desafia las expectativas
sociales impuestas. Ha sido un medio a través del cual las personas pueden
expresar opiniones y emociones que de otro modo podrian quedar sin voz. El
graffiti a menudo aborda temas sociales y politicos, desde la injusticia racial
hasta la lucha por los derechos civiles. Ademas, ha desafiado las normas con-
vencionales de la estética y la propiedad privada, lo que lo hace inherente a la
cultura de la rebelion.

El graffiti ademas representa lo prohibido, lo transgresor No es el objetivo
exponer un juicio estético sobre este fendémeno ni tampoco evaluar sus conse-
cuencias econdmicas ni el choque con la ley. Partimos de una posicion mas cer-
cana al rizoma de Deleuze y Guattari: “La hierba solo existe entre los grandes
espacios no cultivados. Llena los vacios. Crece entre, y en medio de otras cosas”
(1977, p. 43). Resulta muy pertinente establecer una relacion con el pensamiento
de George Bataille sobre lo prohibido, que ha sido desde los origenes del graffi-
ti, un elemento indivisible de una ecuacion vital, el riesgo y el premio, el caos
en el orden, un momento efimero de gloria antes de volver a empezar sobre
una superficie recién pintada por los servicios de mantenimiento.

Se considera que la narrativa experiencial, desde la subjetividad de la me-
moria oral, es un método respetuoso para acercarse al estudio de la historia
del graffiti, no sin reconocer que este nace al margen de los circuitos oficiales
del arte y también de lo académico. Sin embargo, esta tensidn se relaciona
estrechamente con el pensamiento de Michel Foucault, en su defensa por la
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interdependencia de los fendmenos marginales respecto a un centro. Daniel J.
Garcia lo recoge en Rara Avis (2016) para referirse al pulso entre identidad y
comunidad en la sociedad postmoderna.

A lo largo del tiempo, el graffiti ha evolucionado de ser percibido como un
acto de vandalismo a una forma legitima de expresion artistica. Se ha ganado
un lugar en galerias de arte, museos y colecciones privadas en todo el mundo.
Este cambio de percepcion ha llevado a una apreciacion mas profunda del
graffiti como una forma de arte genuina, y no solo como vandalismo.

A pesar de que las personas se dedican al graffiti de diversas maneras y con
distintos propdsitos, a menudo se estigmatiza como una forma de vandalismo
o comportamiento antisocial. Por esta razon, la mayoria de los estudios aca-
démicos se centran en las acciones y afiliaciones subyacentes desde la pers-
pectiva de la juventud, los estudios de subcultura y el discurso de los margi-
nados (Daniell et al., 2011; Sendra, 2017).

La creacion de asociaciones de artistas del graffiti marcd un punto de inflexion
en la institucionalizacién y el reconocimiento mediatico de esta novedosa forma
de expresion. Jack Pelsinger, al fundar la Nation of Graffiti Artist (NOGA), y Hugo
Martinez, con la creacion de la United Graffiti Artist (UGA), se propusieron esta-
blecer un entorno de trabajo para los jovenes grafiteros. Su objetivo era alejarlos
de lo que se consideraba vandalismo y fomentar el desarrollo de sus carreras
como artistas. Los miembros de la UGA lograron exponer sus obras en lugares
destacados, como el Museo de la Ciencia y la Industria de Chicago y la Artist
Space Gallery en el Soho. A pesar de que estas oportunidades fueron efimeras,
desempenaron un papel fundamental al proporcionar a los jovenes un incentivo
para adoptar la disciplina y la educacion como vias para dedicarse al arte de ma-
nera profesional. Seguin el relato de Craig Castleman, “de los doce miembros
fundadores de la UGA, ocho prosiguieron sus estudios superiores, mientras que
los cuatro restantes asistieron a escuelas de arte reconocidas” (1987, p. 127).

En cualquier caso, este escenario inicial ha cambiado y la aparicion de In-
ternet y la influencia de la cibercultura han ocasionado cambios significativos
en varios aspectos vinculados con la practica, el significado y la vivencia del
graffiti, alterando la percepcion que teniamos desde que el graffiti neoyor-
quino se consolidé como el modelo dominante durante la década de 1980
(Marquéz, 2017, p. 104).
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5.2. La arquitectura brutalista y su cardcter impenetrable.

La historia del arte se ha dedicado a analizar el interés en lo primitivo y su
impacto en las artes visuales del siglo XX. Este mismo fenémeno puede ser
examinado en el contexto de la historia y la teoria de la arquitectura para
comprender las caracteristicas de ciertos movimientos que surgieron como
respuesta a la uniformidad de la arquitectura moderna (Vélez, 2018, p. 1).

La arquitectura no puede pasar por alto su impacto en el estado emocional
de quienes la utilizan y en el estilo de vida de quienes la habitan. La ubicacion
y las caracteristicas fisicas y materiales de un edificio influyen de manera va-
riable en las actividades de las personas y en la percepcion particular de su
entorno (De Diego, 2017, p. 2).

El estilo arquitectonico brutalista se erige como un punto focal en la com-
prensién de la Facultad de Ciencias de la Informacion de la Universidad
Complutense de Madrid y cdmo su uso de hormigén crudo y lineas geométri-
cas severas contribuye a su apariencia generalmente impenetrable. A pesar de
la variedad de motivaciones subyacentes al movimiento brutalista, todas sus
expresiones comparten un profundo interés en influir en la experiencia de
quienes visitan o utilizan estos edificios. Su poderosa influencia se basa en la
sensacion tdctil, su solidez, peso, juego de luces y sombras, magnitud y expre-
sion. Estos aspectos buscan, e incluso demandan, provocar respuestas inme-
diatas que van mas alla de lo visual, centrdndose en lo cinestésico, el tacto, la
audicion e incluso el olfato (Bermtidez & Navarrete, 2019, p. 98).

El brutalismo, un estilo cuyo surgimiento esta vinculado a un movimiento
arquitectdnico que alcanzo su apogeo en las décadas de 1950 y 1970, toma su
nombre de la expresion béton brut, que significa hormigon crudo en espanol,
como sefiala Rubio Hancock (2014) (Stuarez Carballo, 2019 p. 112).

El brutalismo fue iniciado bajo la direcciéon del influyente arquitecto franco-
suizo Le Corbusier. Sus fundamentos descansaban en la utilizacion de hormigén,
materiales industriales en su estado crudo, elementos estructurales robustos,
geometrias rigidas y una paleta de colores monocromaticos, y una apariencia que
a menudo puede describirse como impenetrable. La apariencia de impenetrabi-
lidad crea un contraste llamativo con la idea de expresion artistica y creativi-
dad, lo que convierte a la Facultad de Ciencias de la Informacion en un esce-
nario inesperado para el graffiti y el arte urbano. Los arquitectos brutalistas
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abrazaron la idea de que la arquitectura deberia ser honesta, sin ornamentacion
superflua y con una revelacion cruda de los materiales. Esta vision de la arquitec-
tura se traduce en estructuras que exhiben una estética cruda y monumental.

Usualmente, gewalttitig se traduce como "violento", ya que es un derivado
de Gewalt. Sin embargo, un examen detenido de las opciones de traduccion
para este término revela que gewalttitig también puede ser interpretado en
espanol como "brutal”, en el sentido de un acto que se considere brutal (Lan-
genscheidt, 2018). (Bastidas, 2023, p. 95).

El brutalismo encontré un lugar importante en el contexto de la educaciéon
superior, donde se buscaba expresar un sentido de permanencia y solidez.
Los edificios brutalistas, como la Facultad de Ciencias de la Informacién de la
Universidad Complutense de Madrid, se convierten en simbolos arquitecto-
nicos de la seriedad académica y la dedicacidon al conocimiento. Este estilo
arquitectonico se utiliza para comunicar una sensacion de perdurabilidad y la
importancia de la educacion superior.

5.3. La convergencia en la Facultad de Ciencias de la Informacion.

El nticleo de la investigacion explora la convergencia tinica entre el arte ur-
bano representado por el graffiti y la arquitectura brutalista que caracteriza a la
Facultad de Ciencias de la Informacion de la Universidad Complutense de Ma-
drid. Aqui vemos cdmo las superficies de hormigdén crudo del edificio actian
como lienzos para las expresiones artisticas del graffiti, y como estas dos for-
mas de expresion interacttian y se influyen mutuamente de maneras sorpren-
dentes. Los pasillos y las paredes de la facultad se transforman en un escenario
vivo para la expresion artistica a través de los murales y graffitis que los ador-
nan. Estos elementos presentan una amplia variedad de temas, estilos y técni-
cas artisticas, lo que da vida al entorno académico y desafia las expectativas.

Algunas de estas obras resaltan la austeridad del brutalismo al utilizar una
paleta de colores y formas que se integran armdnicamente con las lineas de
hormigon crudo y la geometria rigida del edificio. Estos murales respetan la
naturaleza de la arquitectura brutalista y se fusionan con ella, creando un
efecto visual que armoniza con el entorno.

Por otro lado, otros murales desafian deliberadamente las caracteristicas

del brutalismo. Utilizan colores vibrantes, disefios audaces y tematicas provo-
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cativas, lo que crea un marcado contraste con la sobriedad de la arquitectura
circundante. Estas obras desafian activamente la idea de impenetrabilidad y
anaden un elemento sorprendente al paisaje arquitectonico. Los murales y
graffitis en los pasillos de hormigdn no solo decoran las superficies, sino que
interactian de manera Unica con el contexto arquitectonico. Algunas obras
siguen las lineas geométricas del concreto, adaptandose a la estructura del
edificio y convirtiéndose en una parte inseparable del disefio. Estos murales
complementan la arquitectura brutalista y aportan una dimensién adicional al
espacio, donde la linea entre arte y arquitectura se desvanece.

Ademas, los murales a menudo juegan con la ubicacion y la perspectiva pa-
ra dar vida a sus creaciones en las superficies de hormigén. Al hacerlo, trans-
forman las paredes en escenarios dindmicos que interactiian con quienes tran-
sitan por los pasillos. Algunos murales se presentan como si fueran una ex-
tension natural de la arquitectura, mientras que otros parecen desafiar acti-
vamente su entorno, creando una experiencia visual intrigante.

5.4. El graffiti en la facultad como una expresion de identidad.

El graffiti que adorna las paredes de la Facultad de Ciencias de la Infor-
macion se erige como una manifestacion tinica de la identidad de los que los
crearon. Cada obra es una expresion personal, una narrativa visual y una
desviacion de las expectativas culturales. Al final, el graffiti también es un
medio para que los artistas expresen sus pensamientos, emociones y pers-
pectivas.

Esto entronca con el leit motiv principal del graffiti, que es el “dejarse ver”.
El graffiti surgié como respuesta a una necesidad fundamental: la de ser visto
y logrd expresarse en su forma mas pura. En su obra recopilada en el volu-
men doble Hacia una psicologia del arte. Arte y Entropia (1986), Rudolf Arnheim
abordé la pregunta sobre el propésito del arte. El sostuvo que: “La auténtica
actividad artistica no es ni un reemplazo ni una evasion, sino una de las ma-
neras mas directas y valientes de enfrentar los desafios de la vida” (p. 312).
Ademas, afiadio mas adelante:

El arte es la cualidad que marca la diferencia entre ser un mero espectador de
la vida y ser alguien que acttia y se ve afectado, conmovido y transformado por
las fuerzas inherentes a todo lo que entregamos y recibimos (p. 315).
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Jean-Michel Basquiat, antes de dejar su hogar, expresd a su padre su ambi-
cion: “Algun dia seré una figura famosa”. Para mantenerse, desarrolld su
creatividad en la creacién de postales y camisetas, una habilidad artistica que
habia heredado de su madre (Fourtoul, 2020, p. 57).

Cada mural y graffiti cuenta una historia en si mismo. A través de disefos,
imagenes y palabras, los artistas reflejan sus visiones del mundo, sus expe-
riencias personales y sus puntos de vista inicos. Estas obras no son meros
adornos, sino narrativas visuales que se traducen en declaraciones artisticas
profundas y, a veces, cripticas.

La creacidon de murales y graffitis en la Facultad de Ciencias de la Informa-
cion se lleva a cabo en un proceso que incluye la colaboracion con el equipo
decanal. Esta colaboracion es fundamental para asegurar que las obras respe-
ten el entorno y reflejen los valores de la facultad. Esto diferencia al graffiti
tradicional vandalico o de encargo de este otro tipo de graffiti, en el que des-
tacamos como los artistas integran sus ideas y visiones en un didlogo con la
academia. El graffiti se convierte asi en una forma de expresion que coexiste
en armonia con la arquitectura brutalista, y cdmo este equilibrio se convierte
en un punto de orgullo y respeto mutuo.

6. El poder del graffiti: comunicacion y reflexion.

El graffiti, presente en los muros de la Facultad de Ciencias de la Informacion
de la Universidad Complutense de Madrid, se manifiesta como una forma de
comunicaciéon poderosa y un medio para la reflexion en un contexto académico.
Los murales y graffitis dentro de la facultad actian como un hilo conductor que
une a la comunidad universitaria. Estas expresiones artisticas a menudo trans-
miten mensajes que invitan a la reflexion y promueven la discusion. En un
mundo saturado de informacion, el graffiti resalta al presentar temas de actua-
lidad y puntos de vista alternativos que desafian a los espectadores a cuestio-
nar y comprender mejor la realidad que los rodea. El graffiti como medio de
expresion artistica refleja la diversidad de voces y perspectivas dentro de la
facultad. Cada mural cuenta una historia, refleja una vision y desafia las expec-
tativas culturales. Los mensajes sirven como recordatorios visuales y provoca-
dores que inspiran a la comunidad universitaria a reflexionar sobre temas fun-
damentales, desde la identidad personal hasta la responsabilidad social.
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En un mundo donde la libertad de expresion es un valor fundamental, el
graffiti se convierte en una plataforma de expresion accesible para todos. Los
estudiantes y artistas de la facultad utilizan estas superficies para dar voz a sus
pensamientos, emociones y perspectivas personales. La facultad se convierte en
un entorno donde la creatividad y la libre expresion son bienvenidas y celebra-
das. Las expresiones artisticas a menudo incitan a la accion, ya sea en forma de
apoyo a una causa, sensibilizacidon sobre un tema importante o la promocion de
la unidad y la diversidad. El graffiti sirve como un llamado a la accién para la
comunidad universitaria, inspirdndola a ser consciente y activa en su entorno.
Estos graffitis y murales ilustran como la comunicacién visual puede ser una
herramienta poderosa para la reflexién y el cambio. La comunidad académica
se beneficia de esta forma de expresion artistica al ser desafiada a cuestionar,
discutir y actuar en consecuencia en un mundo en constante evolucion.

Algunos autores, como Talego (2012), han planteado la idea de que el arte
urbano puede ser concebido como parte del patrimonio inmaterial. Esta ma-
nifestacion artistica contribuye a la formacion de la identidad a través de di-
versos procesos y medios, lo que a su vez puede promover un sentimiento de
cohesion social mediante el reconocimiento, aunque también puede generar
debate y recibir criticas, como han sefialado estudios como el de Luque (2019)
(Luque & Moral, 2021, p. 60).

7. Murales y graffitis en la Facultad de Ciencias de la Informacion.

En este punto, se ofrece una vision panoramica de los murales y graffitis
que decoran la Facultad de Ciencias de la Informacion de la Universidad
Complutense de Madrid. Se presenta una descripcion detallada de algunas de
las obras mas representativas, resaltando su estilo, contenido y contexto. Ca-
da mural y graffiti se examina desde una perspectiva artistica y social, desta-
cando como contribuyen a la identidad de la facultad y su relaciéon con el bru-
talismo arquitectonico. Ademas, se explora la relacion entre los artistas y la
comunidad académica, subrayando como estas expresiones artisticas fomen-
tan la reflexion y el didlogo en el entorno universitario.

Este punto finaliza el recorrido por el singular paisaje artistico de la Facul-
tad de Ciencias de la Informacion y refuerza la idea de que estos murales y
graffitis no solo son adornos visuales, sino manifestaciones de creatividad,
identidad y unidad en la academia. La inclusién de fotografias y ejemplos

Arte y Ciudad - Revista de Investigacion 65
N° 24 — Octubre de 2023



FRANCISCO REYES SANCHEZ — JUAN GARCIA CREGO

visuales ilustra la diversidad de obras presentes en la facultad, permitiendo a
los lectores apreciar plenamente la riqueza de esta sintesis entre el arte ur-
bano y el brutalismo arquitectdnico.

Al recorrer los pasillos de la facultad y experimentar estos murales y graffi-
tis, se descubre una narrativa visual que trasciende las palabras. Los murales
y graffitis se convierten en testigos mudos de la coexistencia entre la expre-
sion artistica y la arquitectura brutalista, dejando una impresion duradera en
todos aquellos que tienen el privilegio de explorar esta combinacién tnica de
creatividad y academia. La Facultad, que acaba de celebrar su 50 aniversario,
ha sido testigo de una notable transformacion en los ultimos afios, donde al-
gunos de sus muros grises se han convertido en vibrantes murales llenos de
color. Esta metamorfosis en la estética y, en cierto modo, en la identidad cor-
porativa representa un cambio paradigmatico en el aspecto visual de un edifi-
cio universitario. Cada dia, miles de estudiantes se cruzan con estos murales,
lo que puede influir positiva o negativamente en su experiencia académica.
En este apartado, analizaremos el "porqué”, el "cdmo" y el "cuando” de esta
transformacién y, ademas, exploraremos las técnicas empleadas, la historia
interna de cada mural y el proceso creativo que culmina en cada obra de arte.

Estos murales se destacan por ser diferentes a los que comtnmente encontra-
mos, ya que han sido creados en su totalidad con aerosol y realizados por perso-
nas que trabajan y estudian en la Facultad, lo que les otorga un caracter aiin mas
especial, ya que no se trata de murales por encargo realizados por empresas o
artistas externos a la comunidad académica. Resulta igualmente interesante el
proceso de seleccion de las imagenes plasmadas en estos murales y como se han
involucrado diferentes miembros de la administracion académica.

7.1. Una mirada a la historia de la Facultad de Ciencias de la Informacién y
los antecedentes de los murales.

La creacion de la Facultad tiene su origen en el Decreto 2070/71 del 13 de
agosto, que regulaba los estudios de Periodismo y otras disciplinas de Comu-
nicacion en Espana. Posteriormente, el Decreto 2478/71 del 17 de septiembre
dio lugar a la creacion de la Facultad de Ciencias de la Informacion de la Uni-
versidad Complutense de Madrid. Las clases se iniciaron en 1972 en las insta-
laciones que hoy conocemos como el Instituto de Radio y Television (IORTV),
y el edificio actual fue inaugurado en 1974. Se llevo a cabo una segunda fase
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de construccién entre 1975y 1979, y el edificio, de estilo brutalista, se caracte-
riza por el uso de materiales en bruto y hormigén. El proyecto es obra de los
arquitectos José Maria Laguna y Juan Castafion. Posteriormente, en 2003 se
construy6 un nuevo edificio.

La génesis de los murales en el edificio antiguo se remonta a 1995, cuando
un grupo de estudiantes (entre ellos el ahora profesor Francisco Reyes) coor-
dinados por el profesor Javier Gonzalez Solas presentaron una propuesta al
Decanato para crear una serie de murales que representaran imagenes rela-
cionadas con las tres carreras que se imparten en la Facultad. En un inicio, se
presentd un boceto de Bibendum, el iconico munieco de Michelin. El Decano
Javier Fernandez del Moral, solicité que se creara una version a tamafio real y
se colocara en las escaleras que conducen hacia la cafeteria para evaluar su
aspecto si se decidia pintarlo. Sin embargo, este mural nunca llegd a concre-

tarse, y el boceto original, elaborado con hojas impresas, ha permanecido col-
gado en el mismo lugar desde entonces.

1

Fig 1. Bibendum. Fuente: elaboracion propia (2021)

Doce anos después, en 2007, el profesor Javier Gonzalez Solas presenté un
proyecto de mural que representaba la licenciatura (hoy en dia grado) de Publi-
cidad y Relaciones Publicas. Se inspiré en un cartel propagandistico de Alek-
sandr Rédchenko. A partir de este momento, este enfoque definiria el estilo de
los murales futuros. La idea de utilizar colores planos para plasmar la imagen
se convertiria en la "identidad corporativa" de todos los murales posteriores.
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Fig 2. Rédchenko. Fuente: elaboracion propia (2021)

La tarea de pintar el mural recay6 en el profesor Francisco Reyes. Para la
representacion facial del personaje, se emplearon tres tonos de gris (RV-6 Gris
claro, RV7040 Gris perla, RV-7016 Gris antracita), negro brillo (RV-9011 Ne-
gro brillante) y blanco (RV-9010 Blanco divinidad), todos pertenecientes a la
carta de colores de la marca Montana. Los demas colores del fondo formaron
parte de una seleccion de tonos vibrantes de la misma carta.

Finalmente, después del fallecimiento de la profesora Ana Vigara en 2012,
Francisco Reyes solicitd permiso a la decana de ese momento, Carmen Pérez
de Armifan, para escribir el nombre de la profesora con letras de graffiti en
las escaleras de caracol que conectan el edificio antiguo con la parte trasera de
la facultad. Estas letras se acompanaron de un retrato de la profesora Vigara,
que fue elaborado por el artista urbano Sthir. Este graffiti también sirvid para
cubrir otro graffiti ilegal realizado por un grafitero inexperto.

Fig 3. Ana Vigara. Fuente: elaboracion propia (2021)
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7.2. Primera fase: proceso y realizacion de los murales.

En 2016, la entonces decana de la Facultad descubrio un dossier realizado
en 1995 que contenia una propuesta presentada al decano de la época. La idea
le parecio atractiva y optd por revivirla. Después de mantener diversas con-
versaciones con la decana, el vicedecano Jorge Clemente y la gerente Ananda
Martinez, el profesor Francisco Reyes presentd varias propuestas alternativas
hasta que se definieron las imagenes finales.

Una vez seleccionadas las imagenes, el profesor Francisco Reyes, junto a
dos becarios, Mario Figueiras y Laura Bermejo, se puso manos a la obra. Ma-
rio se encargod de la logistica y los disefios, mientras que Laura brindo su ayu-
da en el proceso de pintura bajo la supervision del profesor Francisco Reyes.

El primer mural que crearon representaba un fotograma de la pelicula E.T.
(Steven Spielberg, 1982) y se ubico estratégicamente entre la cafeteria y la zo-
na de reprografia. Para este mural, eligieron utilizar tonos de azul para la re-
presentacion de la luna y negro para el resto. La ejecucion fue sencilla y rela-
tivamente rdpida. La decana quedd encantada y los animé a seguir adelante
con el proyecto.

Muro antes de la realizacion del mural Muro después de la realizacién del mural

Fig 4. E.T. Fuente: elaboracion propia (2021)

El mural siguiente que llevaron a cabo representd La Ventana Indiscreta (Alfred
Hitchcock, 1954). Este mural resulté un poco mas desafiante debido a la presen-
cia de numerosos detalles y una amplia gama de tonos de grises. La complejidad
residia, en gran medida, en la necesidad de capturar los rasgos faciales con preci-
sion, en particular los ojos. Era fundamental que el retrato se asemejara a James
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Stewart; de lo contrario, no se hubiese reconocido bien al personaje. El momento
de mayor tension llegd cuando el profesor Francisco Reyes se dispuso a pintar
los ojos y las cejas del retrato. Con un par de trazos, afortunadamente, logré un
parecido impresionante a James Stewart al primer intento.

IMAGEN ORIGINAL IMAGEN ORIGINAL

Fotograma de |a peliculs Lo ventano
Indiscreta (Alfred Hitchcock, 1954)

Fotograma de la pelicula Tesis (Alejando
Amenabar, 1996)

IMAGEN GRAFICADA

IMAGEN GRAFICADA

Dibujo del fotograma original
Realizado a sels tonos Dibujo del fotograma original
Realizado a siete tonos

Muro antes de la realizacién del mural Muro después de la realizacion del mural

B

Fig 5 (izq.). La ventana indiscreta. Fuente:
elaboracion propia

Fig 6 (sup.). Tesis. Fuente: elaboracion
propia (2021) (2021)

Posteriormente, se embarcaron en la creacion de un mural que podria con-
siderarse como una representacion mas directa de la Facultad: la pelicula Te-
sis (Alejandro Amendbar, 1996). La idea principal era continuar con la estética
grafica, pero esta vez deseaban agregar un toque de apariencia vintage de
cinta de video antigua. Lograron este efecto mediante la aplicacion de peque-
fias rayas con aerosol. Lo mas destacado es que, cuando el director Amendabar
visito la Facultad y vio el mural, felicitd al Decano y quedd impresionado por
el efecto de video antiguo.
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Fig 6. Tesis. Fuente: elaboracién propia (2021)

El mural que representaba "La niha afgana" de National Geographic (Steve
McCurry, 1984) fue, con diferencia, el mas desafiante. No tanto por la dificultad
del dibujo o la variedad de colores, sino por su ubicacién. Dado que estaba en las
escaleras y a una gran altura, tuvieron que utilizar un andamio que se encontraba
desmontado en el piso de abajo, frente a la reprografia, y, como no cabia en el
ascensor, tuvieron que subirlo desmontado, pieza por pieza, a través de las esca-
leras.Una vez ensamblado, tampoco resultd sencillo pintar el mural ya que, al
estar pegado a la pared, les era imposible obtener perspectiva mientras pintaban.
Descender y subir constantemente las escaleras para visualizarlo desde cierta
distancia result6 agotador. Sin embargo, la suerte jugd a su favor y lograron
plasmar expresivamente los ojos, quizas la parte mas significativa del retrato. Es
probable que este mural sea el mas emblematico de la Facultad, aunque curio-
samente no es el favorito de sus creadores. Con frecuencia aparece en portadas
de blogs y articulos de prensa cuando se mencionan los murales de la Facultad.
Sin duda, fue el que requirié mas tiempo de trabajo, casi nueve horas en total.

Muro antes de la realizacion del mural Muro después de la realizacion del mural

Fig 7. Nifia Afgana. Fuente: elaboracion propia (2021)
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En un paso posterior, se abordo¢ la creacion del mural basado en We Can Do
It! (J. Howard Miller, 1943) de la Segunda Guerra Mundial. A pesar de su
aparente simplicidad, surgieron desafios significativos durante el proceso de
pintura debido a la falta de una capa base de blanco en las paredes. La aplica-
cion del color amarillo, en particular, resulté problematica, requiriendo el uso
de entre siete u ocho latas de pintura para lograr una cobertura adecuada del

fondo. Este aspecto del trabajo resultd agotador, pero la perseverancia final-
mente produjo un resultado satisfactorio.

Fig 8. We can do it. Fuente:
elaboracion propia (2021)

Fl mural dedicado a  Muroantesde larealizacion del mural Muro después de la realizacién del mural

Los Hermanos Marx fue
completado de manera
mas rapida en compara-
cién con los anteriores,
ya que los artistas ha-
bian adquirido expe-
riencia en la creacion de
murales y  habian
aprendido de sus expe-
riencias previas. Este
mural, compuesto en su
mayoria de tonos de
gris, blanco y negro, se
caracterizd por su sim-
plicidad y empleo efi-
ciente de recursos. Fig 9. Hermanos Marx. Fuente: elaboracion propia (2021)
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Dada la reputacion de nuestra Facultad en el campo de los estudios de
Comunicacion Audiovisual, era apropiado rendir homenaje a una de las peli-
culas mas emblematicas del cine espafiol, Los Santos Inocentes (Mario Camus,
1984). Este mural se ubicd en la tercera planta, junto al Departamento de
Ciencias de la Comunicacion Aplicada, y presentd un desafio adicional debi-
do a la multiplicidad de rostros en el disefio y su tamafio reducido. La técnica
de la imagen graficada no resulto la eleccion mas adecuada, lo que dificulté el
reconocimiento de los rostros con solo unos pocos trazos, aunque los retratos
de Landa y Rabal resultaron mas distinguibles que otros.

Fig 10. Los Santos Inocentes. Fuente: elaboraciéon propia (2021)

Finalmente, se cre6 un mural en honor a Forges, que presentaba cuatro vi-
Netas seleccionadas entre mas de 90 propuestas. Este mural destacd por su
divergencia estilistica con respecto a los demads, una variacion impuesta por la
necesidad de reflejar el estilo caracteristico de Forges en su trabajo artistico.

Aes@ [

Fig 11. Forges. Fuente: elaboracion propia (2021)
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7.3. Segunda fase: los murales en el marco de las actividades del 50 aniversa-
rio de la Facultad.

En la segunda fase de los murales, que coincidié con la celebracion del 50
Aniversario de la facultad y tras haber superado una pandemia mundial, el
proyecto muralistico fue reanudado. En esta etapa, participaron activamente
las cinco becarias del Departamento de Ciencias de la Comunicacion Aplica-
da: Andrea Merino, Fatima Garcia, Mara Pérez, José Manuel Alvarez, Ainhoa
Martinez y el Profesor Francisco Reyes. En un primer paso, se procedio a la
representacion grafica de todas las imagenes que habian sido previamente
seleccionadas por el equipo decanal, antes de la irrupcion de la pandemia.

Se elabor6 un dossier en el que se presentd la propuesta para la segunda fa-
se de los murales al decano y a la nueva gerente, Marina Sanz. Sin embargo,
antes de comenzar, el decano solicité un encargo adicional: la realizacion de
un mural que incorporara el nuevo logotipo de la Facultad, disefiado por la
consultora de branding Superunion, y las letras que lo acompanan. Esta tarea
represent6 un desvio significativo de la estética de los murales previamente
creados, ya que se caracteriz6 por la aplicacion de un solo color plano, especi-
ficamente el gris (Pantone 415C), y el uso de la tipografia Circular Std. En este
mural, se introdujo la técnica del pincel por primera vez, en contraste con los
murales anteriores que habian sido creados tinica y exclusivamente con la
técnica del aerosol. Esta eleccion implic un proceso de trabajo considerable-
mente mas extenso y, se podria decir, hasta mondtono.

DE LA INFORMACION

UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID

Fig 12. Logo Facultad. Fuente: elaboracion propia (2021)
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El siguiente mural se concibié como
tributo a Félix Rodriguez de la Fuente,
en particular, su iconica fotografia jun-
to a un lobo. La determinacién del de-
cano fue ubicarlo en el muro de entra-
da a la biblioteca. Se hizo uso del color
negro y se emplearon siete tonalidades
de marrén y verde. El mural marco el
comienzo de la segunda fase en un
contexto de "puerta cerrada”, lo que
significaba que el equipo ingresaba a
la facultad alrededor de las ocho de la
tarde. En ese momento, se iniciaba la
preparacion de la pintura y la protec-
cién del suelo. La labor de pintura se
extendia hasta alrededor de las dos de
la madrugada. Posteriormente, se pro-
cedia a la limpieza y se solicitaba la
apertura de la puerta y la verja exte-
rior a los servicios de seguridad de la
UCM para poder salir.

Fig 13. Félix Rodriguez de la Fuen-

te.

Fuente: elaboracién propia

(2021)

El tercer mural, el célebre "Jumpman" de Michael Jordan, se plasmo en la se-
gunda planta, en el muro del Club Deportivo de la Facultad. Para esta obra, se
optd por el uso de negro, gris y siete tonalidades en el rango que abarcaba del
naranja al violeta. En este caso, se tom¢ la determinacion de suprimir los rasgos
faciales debido a que, al emplear la técnica de aerosol, resultaba sumamente
complicado reproducir los detalles del rostro a la escala requerida.
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Fig 14. Jumpman.
Fuente: elaboracion propia (2021)
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El mural siguiente fue ubicado en la cafeteria y represento la icdnica imagen
de Harold Lloyd colgado de un reloj en EI Hombre Mosca (Fred C. Newmeyer y
Sam Taylor), una pelicula de 1923. Para esta obra, se emplearon los tonos blan-
co, negro y cuatro matices de gris provenientes de la marca de aerosoles Loop.
La complejidad de esta pintura radico en la altura que la Gerente habia especi-
ficado para su ejecucion, lo que requirio6 el uso de un andamio. Pintar desde un
andamio movil, con la necesidad de subir y bajar para cambiar de color, plan-
ted desafios adicionales. Sin embargo, el mural se completé con éxito y se ar-
monizd con la paleta de grises y negros que caracteriza la decoracion de la cafe-
teria, destacando ademads un toque de rojo en los ntimeros del reloj para coor-

dinar con las sillas y azulejos circundantes.

Fig 15. Harold Lloyd. Fuente:
elaboracién propia (2021)

El pentltimo mural de esta segunda etapa representa una de las imagenes
mas iconicas y queridas del cine espafol, inspirada en la pelicula Bienvenido
Mister Marshall, dirigida por Luis Garcia Berlanga en 1953. Este mural se en-
cuentra ubicado en la escalera que conecta la cuarta y tercera planta de la fa-
cultad. Emplearon una paleta de colores que incluyo6 el negro, el blanco y cua-
tro tonos de gris.
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Para lograr una representacion fiel del fotograma, fue necesario ajustar la
expresion facial de Manolo Moran y la corneta de Pepe Isbert, ya que los deta-
lles originales no eran claramente perceptibles en la imagen graficada. La jor-
nada en la que se pinto este mural fue particularmente calurosa, y los artistas
debieron tomar pausas periddicas para refrescarse, aunque uno de ellos sufri6
una irritacion en el ojo izquierdo, posiblemente agravada por los vapores del
aerosol, lo que requirio atencion médica urgente. Al dia siguiente, el decano
solicitd que se anadiera un marco negro alrededor del fotograma para que
ocupara toda la pared, lo cual se realiz6é durante las horas de apertura de la
facultad en un periodo no lectivo.

Fig 16. Bienvenido Mr Marshall. Fuente: elaboracion propia (2021)

El mural que se hizo antes del cierre por vacaciones de ese afio en la Facultad
rinde homenaje a la iconica pelicula Tiburdn, dirigida por Steven Spielberg en
1975. Aunque inicialmente se habia previsto ubicarlo en un pasillo de la quinta
planta, el equipo decanal tomo¢ la decision de situarlo al final del pasillo de la
biblioteca en la etapa final del proyecto. La obra se realiz6 utilizando una paleta
de colores que incluy6 el negro, el blanco, un marrén, un crema y siete tonos de
azul. A pesar de su tamano mas reducido en comparacion con otros murales,
este mural tiene un gran impacto visual, y su ubicacion en el pasillo de la bi-
blioteca, junto con la perspectiva desde la cual se aprecia, le confiere un efecto
impresionante. Sorprendentemente, la obra se complet6é en un tiempo relati-
vamente breve, con una duracién de aproximadamente dos horas.
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Fig 17. Tiburén.
Fuente: elaboracién propia (2021)

El siguiente mural, disefiado y realizado por el profesor Francisco Reyes con
la técnica del graffiti en la Facultad de Ciencias de la Informacién, es una obra
dedicada a la pelicula EI Mago de Oz. Ubicado en la cuarta planta del edificio
principal, es el vigésimo tercero en la coleccién de obras que adornan las pare-
des de la facultad. La inspiracion proviene de la iconica pelicula, basada en el
libro El maravilloso mago de Oz, de L. Frank Baum publicado en 1900, y estrena-
da en Estados Unidos en 1939 y en Espana en 1945 debido a los acontecimien-
tos historicos de la Guerra Civil y otros factores. El mural se basa en la secuen-
cia que se utilizé como parte de la promocion original. Este fotograma captura
muchos de los elementos distintivos de la pelicula, incluyendo a Dorothy y sus
famosos zapatos de rubi, el ledn cobarde, el hombre de hojalata, el espantapaja-
ros, el camino de baldosas amarillas y un arco iris, que se ha convertido en un
simbolo importante para la comunidad LGTBL

Fig 18. Mago de Oz. Fuente: elaboracién propia (2022)
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El tltimo mural realizado en la Facultad, en el momento de cerrar este ar-
ticulo, ha sido el que se ubica en la redaccion compartida de Infoactualidad y
la Videofactoria en uno de los s6tanos del edificio. Se trata de un graffiti al
uso, con letras de graffiti clasicas y un fondo que representa una ciudad con
logos de diferentes medios de comunicacion. La palabra elegida fue “clandes-
tinos”. Se trataba de unificar los dos tipos de trabajo que se realizan en esa
redaccion. Ellos se sienten como un clan y tienen una mision, un destino. El
mural fue realizado, como siempre por el profesor Francisco Reyes, pero en
esta ocasion contd con la colaboracion de uno de los pioneros del graffiti en
Espana: Kapi, que vino desde Barcelona para aportar su granito de arena en
lo que ya es, o deberia ser, una exposicion de arte urbano permanente para
toda la Universidad Complutense.

Figs 19 A-B. Clandestinos. Fuente: elaboracion propia (2023)
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8. Conclusiones, discusion y limitaciones.

Este estudio ha explorado minuciosamente la convergencia entre el arte ur-
bano, representado por el graffiti, y la arquitectura brutalista que define la
Facultad de Ciencias de la Informacion de la Universidad Complutense de
Madrid. A lo largo de esta investigacion, se ha revelado una simbiosis tinica y
poderosa entre dos mundos que, a simple vista, podrian parecer dispares.

La presencia del graffiti en el contexto académico de la facultad ha de-
mostrado ser un desafio constante a las percepciones tradicionales de la
educacion superior y el arte urbano. Las superficies de hormigdén crudo que
conforman el edificio se transforman en lienzos vivos, enriqueciendo el en-
torno con una paleta de colores y formas que contrastan con la austeridad
caracteristica del brutalismo. El impacto visual y emocional de esta conver-
gencia se manifiesta como una experiencia Unica para quienes interactian
con el edificio. A través de esta experiencia visual y emocional, los graffitis
en la facultad han logrado transmitir emociones y provocar reacciones en el
espectador, desafiando asi las expectativas tradicionales y enriqueciendo la
experiencia académica.

El graffiti también se ha revelado como una expresiéon profunda de identi-
dad y resistencia. Cada mural y graffiti cuenta una historia, refleja una visién
y desafia las expectativas culturales. Los artistas detras de estas obras utilizan
este espacio como un medio legitimo para expresar sus pensamientos, emo-
ciones y perspectivas personales, en colaboracion con el equipo decanal de la
facultad. De esta manera, se resalta la importancia de dar voz a la comunidad
académica, y se demuestra que la expresion artistica y la academia pueden
coexistir en un didlogo constructivo.

Este estudio ha evidenciado que el graffiti va mas alla de ser simplemente
un acto de vandalismo; es, de hecho, un medio legitimo de expresion artistica.
A través de la relacion entre el arte urbano y la academia, se han explorado
temas sociales y culturales, lo que ha fomentado la reflexion y el debate en la
comunidad académica. Las conclusiones del estudio destacan que el graffiti
puede coexistir con la arquitectura brutalista y enriquecer el paisaje urbano.

La Facultad de Ciencias de la Informacion de la Universidad Complutense
de Madrid se convierte asi en un ejemplo destacado de cdmo la creatividad y
el conocimiento pueden florecer juntos. La sintesis entre el arte urbano y la
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arquitectura brutalista crea una suerte de "ciudad en el campus" de contras-
tes, donde los mundos del arte callejero y la educacion superior convergen en
una convivencia enriquecedora y significativa.

Es importante reconocer las limitaciones de este estudio. Aunque se ha
adentrado en la interaccidn entre el graffiti y la arquitectura brutalista, inves-
tigaciones futuras podrian explorar las perspectivas de artistas individuales y
el impacto en la comunidad urbana en general. Ademas, el estudio se centra
principalmente en una ubicacidn especifica, y sus hallazgos pueden no ser
universalmente aplicables. No obstante, este estudio resalta el notable poten-
cial de coexistencia creativa y aboga por una exploracién continua de esta
relacidn tinica entre el arte urbano y la arquitectura.
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