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La argumentacion desarrollada a continuacion se centra en la funcién del
arte y del disefio en el espacio publico. En primer lugar, y de manera muy
sucinta, casi axiomatica, se intenta un deslinde de los conceptos expresados
en el titulo. En segundo lugar se pone de relieve que el arte y el disefio, aun-
que sin confundirse, sufren los mismos contratiempos y topicos en el momen-
to de enfrentarse al espacio publico. Finalmente el discurso se realiza a través
de una ejemplificacion, donde se manifiestan las contradicciones de conceptos
y practicas artisticas y de intervencién en dicho espacio.

1. Hay que advertir que el concepto de disefo es plurivoco, equivoco y
pervertido, aunque no es el lugar de aclarar ese concepto. De momento se
puede entender como interfaz, aunque el texto siguiente podra anadir alguna
precision mas.

* Texto revisado y actualizado de la ponencia presentada en las I Jornadas Arte y Ciudad, Fa-
cultad de Ciencias de la Informacién, UCM, Madrid 25 y 26 de mayo de 2007.
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2. En el espacio publico se da una coincidencia entre el arte y el disefio. Es-
tas dos instancias se ocupan de los elementos visuales configuradores de tal
espacio: urbanismo, arquitectura, escultura, mobiliario urbano, publicidad...

3. El espacio publico se define como el lugar de lo politico, de la polis, lo
cual da al arte y al disefio un cardcter politico, mas alla de la decoracion, la
utilidad o el comercio.

4. Los procedimientos habituales, o de la “corriente principal”, suelen fa-
vorecer la especializacion y la division social del trabajo. Por semejanza a la
iatrogenia, podria hablarse de la artigenia o de la disefiogenia: un indigenis-
mo que lleva a concebir la propia actividad como central y necesaria. Esto
hace olvidar una de las posibilidades de actuacion: el no-disefio, o el no-arte.
Los ejemplos posteriores aclararan el sentido de esa negatividad.

5. En el mismo sentido se puede glosar la cita de Fiissli (1789), que curio-
samente puede interpretarse segtin las categorias antropoldgicas estudiadas
mas tarde por Dumézil (soberania, guerra, producciéon) (Cabat, 1989): si en
una sociedad religiosa el arte produce reliquias, en una guerrera genera trofeos y en
una mercantil, mercancias, se podria anadir que en una sociedad artistica o este-
tizada se generan piezas de arte o de disefio. La vanguardista pretension de el
arte en la vida se ha pervertido hasta el extremo de que se entiende como sis-
tema de generacion de trabajo para los artistas y disefiadores: una especie de
funcionalizacion y funcionarizaciéon de lo que en un principio solucionaba
necesidades y se ha convertido en obligacidon, un proceso que se mira en el
espejo de la produccion (Baudrillard, 1973).

6. Sin que la brevedad de este texto permita desarrollar férmulas para esa
accion no invasiva, se proponen al menos dos lineas: una seria la busqueda o
promocién de nuevas normativas reguladoras o protectoras del espacio pu-
blico frente a su privatizacion, lo que llevaria claramente a la actuacion neta-
mente politica, y otra linea seria no incrementar el parque de objetos, sean de
disefio o de arte, sino transformar el espacio y sus usos, construyendo espacio
en lugar de llenarlo (construccion que naturalmente deberia aportar un carac-
ter de experiencia artistica, poética o estética que transfigurase lo que de otro
modo seria una intervencién puramente técnica o funcional.
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7. Junto con una necesaria aclaracién del concepto de disefio, habria que
aclarar también la nocion de arte publico, que atin hoy mantiene campos se-
manticos diferenciados en un espectro que permite entenderlo como arte po-
pular, arte populista, arte en ptiblico, arte ptiblico, o arte activista-politico. Las
consideraciones siguientes intentan moverse bajo una acepcion de “arte pu-
blico” entendido como el realizado en el espacio publico, que se opone, fisica
y simbolicamente al espacio privado.

8. El disefio, como interventor en el espacio publico, aporta una especial
lectura de la ciudad. Los estudios en la perspectiva de la Identidad Visual
Corporativa (Gonzalez Solas, 2002) hablan de una imagen y de una lectura
panofskiana de la ciudad a través de sus iconografias. Una posible tipologia
de los estratos geografico-simbdlicos a considerar seria:

. El superior o cimero, que indica quién manda en la ciudad: logos en
las cimas de los edificios como simbolos excrementicio-monetario-
solares que marcan el territorio;

. El intermedio o recubridor, vertical, que recubre los edificios con pu-
blicidad; estos dos primeros niveles son de caracter claramente priva-
do o de apropiacién de espacio publico;

. La “tiposfera” (cinco metros sobre el nivel del suelo en el que nos mo-
vemos por la ciudad), también de despliegue vertical, constituido por
toda clase de letreros, banderolas, vallas y sefales visuales de caracter
también generalmente privado;

. El sefialético, también parte de la tiposfera, pero de caracter publico,
constituido por nimeros, letreros de calles, placas (en lo vertical), o
senales e indicadores (en el plano horizontal del peaton)... que forman
un bosque que elimina la percepcion del espacio en si mismo (otra
forma de apropiacion/desapropiacion);

. Y por fin los “tropezones”, hitos reguladores de caracter publico, coer-
citivo (bolardos) o simbdlico (artefactos de arte).

9. Desde el mismo lugar de la calle de Alcald en que Robert Capa fotogra-
fié los aviones sobre Madrid durante la guerra civil, se ha podido hasta hace
poco fotografiar una serie histérica completa de la produccién material y
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simbdlica de una ciudad: la cruz de una época de unidad basada en la reli-
gion, la estatua alegoérica de la burguesia urbana, los andamiajes de cerrajeria
infame con letreros de entidades financieras, mas abajo sefiales de trafico de
una urbe burocratizada de base capitalista, y por fin una Violetera, corres-
pondiente a la “era artistica” y de estetizacidon de la sociedad. Teniendo en
cuenta todo este conjunto de simbolos que invaden el espacio urbano, parece-
ria que al hablar de “arte publico” olvidamos el espacio ocupado por los cua-
tro primeros estratos, frente a los cuales el arte parece cerrar los ojos. Es dificil
contrarrestarlos, y es dudosamente defendible una labor que incremente el
ruido visual.

10. En linea con los principios orientadores enunciados cabria contraponer
las tipologias de intervencion objetuales y las no objetuales. Para la primera
opciodn, y aunque el asunto es hoy muy sensible, se pondra como ejemplo la
forma de representacion de algunos monumentos conmemorativos del 11M,
mas arrastrados por el topico de un artefacto objetual al que adosar una placa
que por la reflexion sobre lo irrepresentable. Para la segunda opcion, sin des-
preciar radicalmente la oportunidad y la validez de algun artefacto (disenisti-
co o artistico) como cualificador o creador de espacio, existen propuestas que
van en direccidén contraria, como una posible alternativa a considerar. Como
antecedente, por ejemplo, se puede citar el hecho de que a partir de 1982
Beuys plant6 en cinco afos 7.000 robles en la ciudad de Kassel, en un acto
“artistico” que unia espacio publico, ecologia y politica. El caso de la “Puerta
de Atocha”, abajo descrito, se propondra como un ejemplo en esta misma di-
reccion.

11. Monumentos del (;0 al?) 11M. En Madrid se ha presentado reciente-
mente una de las ocasiones tipicas de la elevacion de un monumento memo-
rial. Se trata de la conmemoracion del 11M. Lo primero a observar seria si se
trata de representar la muerte de las victimas, su recuerdo, el dolor de los su-
pervivientes, la tolerancia, una nueva politica geoestratégica... y después
habria que pensar a quién se dirige la representacion.

Uno de los casos resefiables puede ser el monumento-adorno situado en el
campus de la Universidad Complutense, en el que se ha optado por el inti-
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mismo bucdlico claramente kitsch, que evacua el vacio y el silencio de la
muerte. La acumulacion de objetos ofrece un muestrario para que cada sen-
timiento individual y desagregado pueda verse alli reflejado y encuentre su
satisfaccion intransitiva: la potente roca con trazas del desgarro de su sitio
geologico ha sido vaciada (de materia y de fuerza simbolica), y en su interior
brota el artificio de una fuentecilla que tras discurrir por un canalillo flan-
queado por un riel de ferrocarril perforado por una larga leyenda (“A tu au-
sencia le hacia falta un rostro, a ese rostro, probablemente, un destino. E. Jabés. En
conmemoracion de las victimas de los atentados del 11 de marzo de 2001”),
desemboca en un estanquillo con nentfares. Sobre la roca y al término del
canalillo dos bronces figurativos: un lagarto y una rana. Bazar de objetos va-
rios impotentes para evocar lo que pudiera ser el objeto del finlayano “Et in
Arcadia ego” en Little Sparta, o de un jardin de Brancusi.

El otro caso es el del monumento al 11M en la estacion de Atocha. Con una
intencion en principio menos acumulativa, pero también de tipo objetual, su
primer gesto no figurativo se desvirttia por una parte por los malos acabados
que quiebran cualquier percepcion haciendo que se tropiece con las deficien-
cias de los materiales, y por otra por la concesion, también populista (y ro-
zando también el kitsch), de las frases afladidas de manera postiza, en que los
ciudadanos pueden verse “realmente” reflejados. No ha bastado con crear un
lugar: ha habido que llenarlo.

En ambos casos se trata de saturacion del espacio urbano con artefactos,
pero sobre todo de una caida hacia una representacion que se halla muy lejos
de aquel kolossds que se erigia como representacion de lo irrepresentable, an-
tes de derivar en “estatua colosal”. Los estandares establecidos del “arte pu-
blico”, la espectacularizacion mediatica y el halago al receptor mid-cult pare-
cen haber ganado la partida, lejos de planteamientos formales que no sean
susceptibles de connotaciones simplistas, tanto oficiales como populistas. For-
mas: el efecto perverso es que tales actuaciones obligan a una critica de las
formas, cuando tal vez lo esencial pudiera ser la ausencia de formas, de obje-
tos, o0 como mucho la representacion de la ausencia con la ausencia. La muer-
te estd mas alla de la estética, y el arte llega demasiado tarde: usar sus tretas
seria igualarla a otros acontecimientos. El sentido de la ausencia no es sélo el
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de ser una opcidn representativa entre otras, sino una opciéon que se quiere
proponer como paradigmatica para un mundo saturado de objetos.

12. El test “Puerta de Atocha”. El ejemplo ahora propuesto no pretende si-
tuar en el espacio publico nuevos artefactos procedentes de la expresion indi-
vidual, pero no por ello se reduce a la inoperancia o a la no significatividad,
en una época cuyo residuo historico e iconografico pudiera ser tal vez la vida
ciudadana en si misma. Aunque para algunos esto significaria cierta forma
del “fin” del arte, también puede afirmarse como una de sus “finalidades”
mas especificas.

Aunque el autor de estas lineas esté implicado en ello, no se trata de un ac-
to de arrogancia ni de narcisismo, sino de someter también a critica (es decir,
a apreciacion y juicio) una actuacion en que el mismo autor se compromete
expresando sus ideas.

En 1998 la galeria Salvador Diaz junto con la Fundacion Cultural COAM
propusieron un concurso sobre la “Puerta de Atocha”, la tnica parte del pe-
rimetro de Madrid sin un monumento-puerta que marcase el acceso al centro
de la ciudad y una transicion simbolica con su entorno. Se presentaron 58
propuestas, reducibles a una tipologia en la que 23 se podian calificar segin
lo que se entiende convencionalmente como “objetual” (dicho de modo mas
irénico: “fotografiable”), otras 23 corresponderian a lo teorizado como “obje-
tual-expandido” (instalacion, participacién), 3 que se podrian calificar como
“espacio indicado” (simple sugerencia de uso), y 9 que se corresponderian
con un “espacio ordenado” (actuacion directa sobre el mismo). Como puede
apreciarse el 80% de las propuestas corresponden (aceptando siempre even-
tuales matices) a lo que se podria denominar “arte-en-publico”, es decir, colo-
cacion de artefactos subsiguientes a la necesidad de ejercicio de una profesion
entendida de una manera muy concreta. Para el catdlogo se seleccionaron 21
propuestas, de las cuales sélo una correspondia a la categoria de “espacio in-
dicado” y otra a la de “espacio ordenado”. A esta tltima categoria, entendida
como apreciacion estético-politica de una ordenacién del espacio para su dis-
ponibilidad y uso (no se ignora que este concurso es un simulacro en cuanto
que se trata de una actuacion puntual, vertical e “ilustrada”) pertenecia tam-
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bién la propuesta presentada por el que suscribe y Norberto Spagnuolo, ar-
quitecto especialista en ordenacion del territorio. Coincidia, reflejaba e inte-
graba aspectos de varias de las propuestas situadas en las dos tltimas tipolo-
gias, por lo que era en cierto modo mas totalizadora, tanto en su parte concep-
tual como en los estudios de viabilidad y de detalle. Su pretension era la de
crear el espacio publico como obra en si, perceptible, pero sobre todo usable.
Perceptible y usable como obra de arte en accion, desde la estética como senial
diferenciadora. No una sublimacién ideoldgica a través del arte sino una
praxis hedonista y real. Era precisamente el cambio de uso —que debiera ser
perceptible y apropiable fruitivamente —, lo que se constituia en simbolo de si
mismo. Aun asi, como opcidn condescendiente pero no esencial, se proponia
también un artefacto no totémico ni polarizador del espacio sino englobador
y trazador: un gran arco, de cardcter ingenieril, luminoso y visitable, que so-
brevolara toda la plaza. Objeto ciertamente suprimible, pero en cualquier caso
simbolo concreto de un espacio creado y existente, y no lo contrario: indica-
cidn, legitimacion simbolica, ideoldgica y mitica de un deseo no resuelto en la
realidad.

Como actuaciones fundamentales, unas técnicamente realizables, otras
maximalistas y pedagdgicas, pero reducibles a la practica, se encontraban: la
peatonalizacién de toda la plaza de Atocha, su constitucién en museo de es-
cultura al aire libre (este si, “arte en publico”); inmersion del trafico desde
Cibeles (propuesta que estd actualmente en vigor y en polémica, a cargo de
Siza y Herndndez de Ledn); articulacion alrededor de la plaza —como remate
del eje cultural Recoletos-Prado— de museos y capacidades de uso en un es-
pacio continuo que adscribia el Ministerio de Agricultura como museo, inte-
graba la cuesta de Moyano y el Jardin Botanico, transformaba el desnivel de la
estacion de ferrocarril en cdvea apta para espectaculos con la protoarquitectu-
ra industrial del Jardin Tropical como escenario, hacia visible la fachada del
MNCARS desde la plaza mediante la supresion de los edificios que la ocul-
tan, quedando como opcién de reserva menos maximalista la transparentiza-
cién de algunas plantas bajas (alguna de las otras propuestas seleccionadas
incluso dinamitaba todos los edificios que flanquean el Paseo del Prado y la
Glorieta de Carlos V, que recluyen e invisibilizan tanto el MNCARS como el
Conservatorio); descongestion de la comunicacion entre edificios a través de
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zonas comerciales bajo nivel, con acceso alternativo al patio del MNCARS;
cobertura de ese patio y remate con una construccion acristalada —haciendo
pendant con los ascensores—, utilizable como restaurante-mirador y que ver-
tiese sobre la plaza como gesto expresivo hacia el exterior; cierre visual del
trivium de salidas hacia el sur (Ronda de Atocha, Paseo Santa Maria de la Ca-
beza, Paseo de las Delicias) con escenograficas arcadas-pérgola para descan-
so0... La materializacion y presentacion de la propuesta a concurso no era un
objeto, ni un prototipo ni una maqueta, sino un panel en el que figuraba una
memoria escrita sobre intenciones y actuaciones, asi como estudios de viabili-
dad y croquis de planos y perspectivas.

Paraddjicamente, en la introduccién al mencionado catalogo el critico Fer-
nando Castro (Puerta de Atocha, 1998) parecia insistir precisamente en una
direccién que no se encontraba ejemplificada en las propuestas seleccionadas
y reflejadas en el interior, pues hablaba de “construcciéon del acontecimiento”,
“sucesos dotados de intensidad”, “retorno del emplazamiento soslayando las
rémoras monumentalistas”, “rescate de las promesas de la ciudad”... frente a
“mondlogo narcisista”, “retérica 0 monumentalidad autocomplaciente”, “or-
den visual del simulacro”... En esos términos quedan claramente enumeradas
las versiones positivas y negativas del entendimiento del espacio publico, con
lo que la citada introduccién al catdlogo podria leerse como una réplica critica
a lo expresado por las propuestas seleccionadas. Naturalmente todo quedd en
un ejercicio escolar, del que probablemente cada una de las instancias convo-
cantes extrajo algun provecho previsto: la Fundacion COAM un sondeo pre-
liminar y toma de posiciones ante actuaciones previstas en la zona; y la gale-
ria, recién instalada en el mapa del comercio del arte, un rendimiento media-
tico. Un debate previsto sobre el tema nunca tuvo lugar.

13. El altimo caso descrito pretende ilustrar las posiciones anunciadas al
comienzo con respecto a la inteleccion del concepto de arte publico, espacio
publico y espacio politico, asi como la opciéon de no intervencion objetual,
convencional y sustitutiva. Posiblemente no seria facil adscribir so6lo al arte la
supuesta eficacia de esta actuacion, ya que se da una conjuncién entre arte,
disefio, arquitectura, urbanismo e integracion del territorio. Sin embargo pa-
rece quedar claro que fundamentalmente se trata de una operaciéon que no
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intenta suplantar la mas radical finalidad del arte (;cambiar la vida?), y que
pone al sujeto en contacto con la ciudad mediante la percepcion (estética-
estésica) de un espacio muy cualificado mediante intervencion. Y ello sin que
los objetos sean en general otros que los ya existentes, simplemente operando
una “transfiguracion del lugar comun”, algo que, por otra parte, algunos de-
fienden como caracteristico del arte (Danto, 1981).

14. En todo caso no se trata sino de una propuesta alternativa.
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